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Lze umélecké dilo interpretovat prostiednictvim fotografie,
aniz by fotografie slouzila jako pouhy doklad? Lze vibec
médium zalozené na podstaté zrcadleni povazovat ve smyslu
interpretace jiného dila za svébytny umélecky pocin? Neza-
visle na sob¢ se o to v projektu Inventura 2016 pokousi dvo-
jice mladych nadéjnych ceskych fotografit Vaclav Kopecky
a Pavel Matousek. Zatimco Véaclav se ubira cestou ,,gesamt-
kunstwerku®, Pavel parafrazuje malifské dilo Vaclava Bostika
sice pomoci fotografie, ale ryze grafickym pfistupem. Zakla-
dem trojice zvétsenych analogovych fotografii je spojeni pro-
jekce a fotogramu. Zachycené jevy z oblasti pfirody, ktera je
pro Pavla asi nejzajimavéjsim fotografickym objektem vibec,
jsou podrobeny touze po uplatnéni matematického a geomet-
rického vizualniho fadu, ktery byl zakladnim prvkem také v
tvorbé Vaclava Bostika. Takto vzniknuvsi manipulované foto-
grafie, ofiznuté do ptesného formatu ,,metr krat metr®, volné,
témef vypravné parafrazuji samotny princip vzniku Bostikova
dila a souvztaznost vSech prvkii obrazové plochy.

Kdy a pro¢ ses rozhodl vénovat umélecké fotce? Vaclav
Bostik dostal nejspiSe prvotni impulz od svého otce — sa-
mouka, ktery o nedélich maloval obrazky.

Experimentovat s fot'akem jsem zacal cca ve 14 letech, hledal
jsem limity a uz neslo pfestat. Mym prvnim mentorem byl az
Pavel Baiika na Fakulté uméni v Usti.

Vybral sis malbu Bez nazvu od Vaclava Bostika. Pro¢?

Prace Vaclava Bostika jsem prvné vidél nazivo pfed mnoha
lety v chebské galerii a jasné si pamatuji, jak mé tehdy uchva-
tily svou ¢istotou a prostorovosti. A tato konkrétni malba my-
slim dobfe zastupuje celou Bostikovu tvorbu.

Vaclav Bostik neni s fotografickymi intervencemi v dile
spojovan poprvé. Na mysli mam hlavné Spole¢nou vysta-
vu Vaclava Stratila, kterou v roce 1997 usporadala galerie
Nova sii v Praze. Stratil zde neprezentoval primo foto-
grafie, ale sérii Cernobilych velkoformatovych zvétSenin
reprodukci obrazi Vaclava BoStika, pracoval tak vlastné
s motivem pFivlastnéni, a v rozhovoru s Karlem Oujezd-
skym dokonce uvedl: ,, To je snad normalni, Ze v né¢em, co
zapocal nékdo druhy, svym vlastnim zptisobem pokracu-
ju.“ PFipada mi, Ze obdobné jsou na tom také fotografové,
ktefi v jadru pracuji s reprodukénim médiem.

To je tézka otazka, Stratilv experiment vidim jako osvézujici
provokaci, v dobrém slova smyslu. Své by o tomto védél také
Jan Svoboda, ktery stal na pomezi téchto pfistupt cely svij
zivot, nebot’ pofizoval reprodukce pro Uméleckoprumyslové
muzeum. Dnes je koneckoncii ,,umélec pracujici s fotografii
snaz uz i vytvarny mainstream — v dobrém i ve zlém.

Vedle volné tvorby také spolupracujes s nékterymi vytvar-
niky, jako napriklad Patrikem Hablem ¢i Jifim Kubovym,
a dokumentujes jejich tvorbu. Co je pro Tebe jednodussi a
v ¢em jsou tyto dvé polohy rozdilné?

Spoluprace s témito umélci je velmi pifijemné a inspirujici.
Mozna to bude znit zvlastné, ale pii téchto spolupracich je di-
ptistup. Tento pohled je pak nutné ptenaset do reprodukce tak,
aby vysledna prezentace v katalogu ¢i na webu dilu maximal-



né slusela a odpovidala duchu dila. S kazdym umélcem je to rozdilné,
a proto jsou tak dilezité dlouhodobé spoluprace. Stejné tak by pro
mé nebylo mozné fotografovat pro kazdého. Pti vlastni volné tvorbé
vlastné spolupracuji sam se sebou.

Tva realizace pro Galerii U Bilého jednoroZce v Klatovech pro
Tebe neni po strance technické Zadnou novinkou. Obdobné jsi
postupoval jiZ p¥i parafrazi dila Jana Svobody ve své klauzurni
praci z roku 2014, na niZ jsi spolupracoval s Michalem Koza-
kem. Ostatné ti dva, Bostik a Svoboda, byli dokonce zastoupeni
na stejné vystavé v Galerii U Bilého jednoroZce (v roce 1994
probéhla pod vedenim Jaromira Zeminy v Klatovech vystava
O svétle, kde vystavoval Vaclav Bostik obrazy, Jan Svoboda fo-
tografie a Jiri Seifert sochy).

Ano, propojeni digitdlniho negativu, ktery vznikl analogové, a jeho
nasledné zpracovani v temné komote pro mé piedstavuji spojeni
toho nejlepSiho z obou stran. Navaznost Vaclava Bostika a Jana
Svobody je z mého pohledu také ziejma.

KdyzZ jsme se posledné bavili o Tvé intervenci, zminoval ses
hlavné o svém pracovnim postupu, o tom, jak budou fotky vy-
padat. V ¢em tkvi duchovni obsah Tvého projektu? Pro Vacla-
va BoStika byly jeho malby prostifedkem k pochopeni ziklad-
nich vytvarnych, ale vlastné i existencialnich problémii.

V tom jsme s Vaclavem Bostikem zajedno.

Ve Tvé dosavadni praci se objevuji odkazy na rizné filozofické
a estetické teorie, nejvice asi na Sklovského teorii ozvlastnéni
(Viktor Sklovskij, Teorie prozy, Akropolis 2003). Myslim si, Ze
by se tato teorie dala aplikovat i na Tvoji reinterpretaci Bosti-
kova obrazu. MiZe§ tuto teorii a jeji uchopeni ve Tvé tvorbé
bliZe piedstavit?

Na Sklovského konceptu Ozvl4stnéni mé nejvice zajimé jeho pii-
stup ke kontextu dila a moznostem jeho reaktualizace. Ackoli se
puvodné jednalo o teorii literarni, myslim, ze uréitymi mySlenkami
se dostal podstatné dal a predbehl svou dobu. Diky tomu Ize jeho te-
orii aplikovat na gotické sochy stejné jako na performance z konce
20. stoleti. V ptipad¢ abstraktniho uméni je piitazliva praveé absence
konotaci (socialnich ¢i jinych) v dile samotném. Obecné mé bavi
vidét skrz mantinely toho, jak je néco vysvétlovano a prezentova-
no.

Tady vidim jisté paralely Tvé tvorby s tvorbou Vaclava Bostika.
Ve svém katalogovém textu k vystavé v Nové sini v roce 1968
ostatné sam poznamenava: ,,Néjaka nova estetika miize mit vy-
znam jen tehdy, bude-li organicky svazana se v§emi oblastmi
Zivota dnesSniho ¢lovéka, predevsim s filozofii a piirodnimi vé-
dami, a vytvori-li s nimi logicky myslenkovy celek...“ Jak tuto
Bostikovu poznamku vnimas Ty?

O sblizeni piistupii védy a uméni se dnes vice ¢i méné Uspeésné
snazi nemalo evropskych instituci. Je to velmi lakava ptedstava,
ale obavam se, Ze nas jesté Ceka dlouha cesta, nez se tyto oblasti
dostanou do poptedi zajmu Siroké vefejnosti.
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