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Obrazy zkuSenosti: Digitalni média a soucasné uméni

Anotace

Prace sleduje konkrétni aspekty vybranych forem novych médii a nejsoucasnéjsSich uméleckych
technologii, a jejich koherenci s pojetim Zkusenosti dle Johna Deweyho. Popisujeme propojeni a funkci
Corollary discharge s vinimanim obrazu v mozku, ve spojeni s fenoménem akomodace oka prolomenim
interface. Analyzujeme aktualni stav VR a AR a potencialni jejich vliv na svétovou vytvarnou tvorbu.
Hledame maxima a moznosti kontinuity lidského Zziti za pojmy Kyborg a za hranicemi nerozliSitelnosti

virtualniho a realného.
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Vsechny niZe uvedené aspekty jsou jiz velmi dobie popsané v odborné literature a neni tedy nutné
zde uvddeét jejich plnd vysvétleni. Namisto toho se budeme vénovat pirimo jejich konkrétnim vliviim v

procesech, které jsou vyznamné pro nasi prdci.

Hranice zkusSenosti

Slovo ,zkuSenost", které je pro celek nasi disertatni prace klicové, je v obecném pojeti jazyku
pouzivano velmi Siroce. V této praci s pojmem pracujeme podobné volné a bude témér synonymné
pouzivan i s pojmem ,proZitek”. Zkoumani aktudlnich vyznamul téchto pojmia v jejich projeni k
lidskému vnimani a byti je samo o sobé jednim z cilti této prace. Zasadni posuny vyplyvaji ze srovnani
anglického experience a ¢eské zkusenosti. Cesky termin je $ir$i, znamend jak smyslovy ¢i jiny proZitek,
aktualné zité, emocni zazitek, tak i druh trvalé vzpominky - lekce, ze které si bereme ponauceni
(zkuSenost je nosna jen pokud ovlivni naSe budouci rozhodnut{). Anglické experience se déli pouZzitim
mnoZného ¢isla ,experiences” (nebo ¢lenu , AN experience”) tedy prozitky ¢i zazitky a ,experience”' jako
aktudlné zité ¢i zazité, tzn. zkuSenosti ze kterych se poucCujeme - lekce. V obecném smyslu napt.
pracovni zkusenosti. Vyznamy se mohou piekryvat, tak jako se to déje v zivoté. Pfesny vyznam, pokud
je nutny, vzdy zalezi na kontextu. Stile pouZzivanéjsi je slovni spojeni ,user experience®, se kterym se
setkdvame v oblasti digitalni distribuce (vizualniho) obsahu, tedy naptiklad v rozhrani mobilnich
telefonli, pocitaci nebo TV. Jednd se o celkové pilisobeni na divdka predevSim z hlediska
srozumitelnosti a vizualni plisobivosti. Metaforicky miizeme na user experience nahlizet i jako na
prozitek divaka pri kontaktu s uméleckym dilem a miiZeme jej chapat jako kombinaci média - prostoru

- zplsobu prezentace dila a samotné plisobeni umélcova vkladu v dile. Jedna se o mimoradné slozitou

oblast piesahujici hranice jednotlivych véd a teorii.

Obecné a navyklé vyznamy pojml se mohou proménovat stejné rychle jako fenomény, ke

kterym se vazi. Uvidime, jak dlouho si jesté zkusSenost uchova i svilij nevirtualni vyznam.

1 DEWEY, John. Art as Experience. New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 13. ??



PoznamKy K virtualnim realitam (VR) a prostiedim

M. Svelch elegantné virtualni prostor definuje jako ,jakykoli prostor, ktery neni redlny, ale je
mozné mit k nému néjaky pristup, tedy jakykoliv mediovany prostor. V odborném diskurzu se ale pouZivd
vyznam uzsi - [..] pocitacové simulované prostredi s komunitou uZivatell, kteri v redlném Case

komunikuji a svét méni.“*

Dalsi déleni muiZe probihat z hlediska persistence a rozsahu vytvarenych svétii — napt. doCasné,
uklddané (obvykle herni), na lokdlni, globalné propojené ¢i mistné propojené. Jedna se tedy o Siroké
spektrum moznosti od spoluprace miliont uZzivatelli v mnohaletych projektech aZ po do¢asny osobni

proZitek jednotlivce.?

Uvazujeme také o mife imerze, tedy miry ponoteni do virtualniho svéta a jeho vérohodnosti.
V pripadé ,hernich“ svétd béznych jiz fadu let z obrazovek je vétSina uzivatelli, az na extrémy, schopna
rozliSovat mezi zkuSenosti skute¢nou a virtualni (ackoli v myslenkach miize ve virtudlnim svété travit
fadu dalSich hodin i béhem Zivota mimo tento svét). Naproti tomu plna imerze nastava pri pouziti

bryli a jinych technologii, které nase smysly zcela odfiltruji od okolni skute¢nosti.*

Pro uvahy v této praci ale uvazujme VR jako zkuSenost ve svété jednotlivce (napi. v brylych),
ktery (v nékterych pripadech) sami vytvarime. Clovék se stava autorem i divikem soucasné, obvykla
schémata pojeti zkuSenosti mizi. Je nutno rozliSovat mezi piistupem klasické teorie poslednich 20 let,
kdy VR predstavovalo predevsim prostredi pocitacovych her a nynéjsi situaci, kde se v mainstreamové

roviné jedna v prvni fadé o generovani zazitkli s omezenym casem trvani.

Pro mozek a senzorické organy téla je imerzni stav, moznost svét tvorit a celkovy proces
simulace problematicky z mnoha dtvodd. Jednim z fyzickych diivodi je chybéjici modulace pozorovani
obrazu na kterou jsme zvykli z pohybu v mimo VR. Objekty, které jsou fyzicky vzdalené 1m jsme na
zakladé evoluce a zrakovych zvyklosti nauceni vnimat a spravné odhadovat skutecné ve vzdalenosti
1m. Ve VR ale sledujeme obraz, ktery je do oka promitan nebo zobrazen na displeji bryli ze vzdalenosti

pouhych nékolika centimetri. Oko na zakladé své akomodace® spravné odhaduje vzdalenost objektu

2 SVELCH, Jaroslav: Smyslené prostory, skute¢né technologie in K historii projektt virtudlnich svéti BUSCHER,
Barbara, Martin FLASAR, Jana HORAKOVA a Petr MACEK. Uméni a novd média. Brno: MU 2011, s. 97.

3 Srov. SVELCH, Jaroslav: Smyslené prostory, skutecné technologie in K historii projektd virtualnich svéta
BUSCHER, Barbara, Martin FLASAR, Jana HORAKOVA a Petr MACEK. Uméni a novd média. Brno: MU 2011,
s. 105.

4  Srov. SVELCH, Jaroslav: Smyslené prostory, skutecné technologie in K historii projektii virtualnich svéti
BUSCHER, Barbara, Martin FLASAR, Jana HORAKOVA a Petr MACEK. Uméni a novd média. Brno: MU, 2011,
s. 106.

5 prava sestaveni optickych vlastnosti oka napt. pfi zaostfovani



jako nékolik centimetrii, ovsem mozek na zakladé perspektivy a dalSich vlastnosti zobrazeného obrazu
vidi prostor tak, jak ho VR simuluje. V tomto bodé dochazi k prolomeni mozkovych instrukci béhem

takzvané corollary discharge, které se vénujme v nasledujici kapitole.

Podobnou paralaxu zazivame i u jinych médii a druhli obrazu (napft. v king, ale i pti pozorovani
statického plosného obrazu, jako je vytisténa fotografie), ale je zde mnohem mensi nepomér danych
vzdalenosti (metry, nikoli centimetr). Dale je 0 mnoho mensi pocit imerze, nebot’ kromé obrazu vidime
i ¢asti realného svéta. Roli hraje také divakova vycvi¢ena zkuSenost s danym médiem - pfipomeiime
vydésena reakce prvnich navstévnikl Lumiérova Kina, z jehoZz platna se na né fitil v plné rychlosti vlak.
Tyto danosti vSak také davaji specifické vyhody napt. galerijni prezentace jednotlivych médii. Pri
pohledu na malbu zblizka ztracime pocit pohledu do dalky - hloubky obrazu, zvykové jsme
prizptsobeni hloubku nevnimat, coZ miize autor vyuZzit, a obraz tedy mize o to silnéji pisobit

malirskymi a uméleckymi prostiedky.

»Vychdzim ze zddnlivé jasného pojmu obraz, ktery byvd vétsinou chdpdn jako oznaceni grafického
zobrazeni v dvojdimenziondIni zardmované plose. Neni vsak spise styénou plochou mezi nékolika

prostory? Ovsem: Mezi jakymi prostory?“

Z pohledu Johna Deweyho je zkusenost v imerzivni VR problém:

+ZkuSenost se nikdy neodehrdvd izolované od prostiedi. Pokud toto zdkladni propojeni nebereme
v potaz, hrozi ndm rigidita mysleni neboli neschopnost preformulovat své ndzory v zdvislosti na novych
faktech a aktudlnich okolnostech. V prirodé vede neschopnost prizplisobit se okolnim podminkdm k
zdniku organismu.””®

Prestoze Dewey nijak necharakterizuje casovou délku a pribéh zkuSenosti (nebot jsou
riznorodé), zdiraznuje, ze kazda zkuSenost po kulminaci svého potencialu sama o sobé zanika -
jednotlivy dojem z objektu netrva vécné a vécné tedy nelze vyuzivat ani prostiedki média k prilakani
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divakovi pozornosti. ,ZkuSenost musi mit strukturu a byt deautomatizovanym proZitkem.”” Virtualni

prostredi pritom casto je predem automatizovanym, prefabrikovanym prozitkem.

Zajimavé porovnani vznikd pfi uvazovani o skute¢ném svété, ktery aktudlné nevnimame
(nevidime), ale dotfe ho zname. Lze jako virtudlni uvazovat i svét skutecny v naSich predstavach?

»But in fact it is neither: for space is not just the site of relation, but rather of relation and non-

6 SVATONOVA, Katefina. Odpoutané obrazy:: archeologie (¢eského) virtudlniho prostoru. Filozoficka fakulta,

Katedra filmovych studii, 2010. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, s. 15.

DEWEY, John. Experience and Nature. Chicago: OPEN COURT PUBLISHING 1929. s. 1-2.

8 srov. M. Merleau Ponty: ,,The ‘visual’ is never isolated from the temporality of the body that perceives it, the
kinesthetic, tactile, aural and olfactory are always present within the experience of the ‘visual’, and as such,
present in their absence within the perceived work.“ (WOODWARD, Martyn. The [unseen] Modernist Eye:
Minimalism, Defamiliarization and the Advertising Film. Plymouth: TRANSTECHNOLOGY RESEARCH, 2012.
s. 10.)

9 Petr A. Bilek: Stopy pragmatismu s. 41 ?
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relation. Sitting at the moment in Cairo, I am not entirely without relation to the Japanese city of Osaka,
since in principle I could travel there on any given day. But this relation can never be total, since I do not
currently touch the city, and even when I travel to stand in the exact center of Osaka I will not exhaust its
reality. Whatever sensual profile the city displays to me, even if from close range, this profile will differ
from the real Osaka that forever withdraws into the shadows of being. This interplay of relation and non-
relation is precisely what we mean when we speak of space, and in this respect Heidegger's tool-analysis
is actually about space, not about time as he wrongly contends. Space is the tension between concealed

real objects and the sensual qualities associated with them.“"’

Diskutabilni je v mnoha rovinach i samotna objektivnost skute¢ného svéta a naSich smysld.
»[...] nemiiZe existovat Zdadny objektivni prostor, protoZe kaZdy organismus urcuje, co z vnéjsiho prostoru
nese vyznam a jaky tento vyznam bude.“™* Nejen Einsteinovy teorie a mnohé filosofické i naboZenské
vétve kritizuji i samu koherenci prostoru a ¢asu naseho svéta. ,VV moderni mysli je prostor vaimdn jako
rozpadajici se a tristici se, teprve pozdné moderni mysl vSak ukazuje, Ze se miiZe vyskytovat vice
paralelnich existenci a vice individudlnich pohledii na heterogenni, nestejnorody a neprovdzany

prostor.“**

Prameni tedy definice skutecnosti z dédi¢nych vlastnosti nasich tél a také z navyklosti vidéni
zdravého zraku? Pokud by se ¢lovék vSak do plného virtudlna jiz narodil, jak by dokazal bariéru ,ven“
prekonat? Je to jen navyk na to co bylo ptivodné, ktery nas distancuje od virtualniho? Proc si bryle stale

nakonec sundavame?

Jako usmévny priklad analogového socidlniho virtudlna mutzeme uvést praci Jifiho Kovandy
Libdni pres sklo (perfomance, Tate Modern, Londyn, 2009). Umélec zde v galerii nabizel polibky
kolemjdoucim divakim na druhé strané skla ve vstupnim foyer. Ackoliv skrze bariéru skla ke
skute¢nému fyzickému kontaktu nemohlo dojit, z hlediska sociadlnich reakci vyhodnocoval mozek akci
jako zcela skute¢ny intimni kontakt s cizim ¢lovékem a rada divakd nakonec nenasla k aktu odvahu.
,It’s about connection - very close but very distant.“®> Emo¢ni a socialni hlediska vnimani a jednani tak

mohou predstavovat jakysi lakmusovy papirek vlivu moci virtualna nad ¢lovékem a jeho hranicemi.

10 HARMAN, Graham.The Quadruple Object. London: John Hunt Publishing, 2015, s. 100.

11 SVATONOVA, Katefina. Odpoutané obrazy: archeologie (¢eského) virtudlIniho prostoru. Filozoficka fakulta,
Katedra filmovych studii, 2010. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, s 101.

12 SVATONOVA, Katefina. Odpoutané obrazy: archeologie (Ceského) virtudIniho prostoru. Filozoficka fakulta,
Katedra filmovych studii, 2010. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, s 101.

13 https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/case-studies/jiri-kovanda



Corollary discharge, prostor a obraz

Corollary discharge (CD)": zptsob koordinace mozku a organd téla - data o motorickém planu
- instrukci (napt. pohyb hlavou), ktery bude télem proveden, je v kopii posilan do senzorického kortexu
(,efference copy“ - védomi pohyb oCekava a uvédomuje si ho), aby byl nasledny percepcni vzorec
rozpoznan jako vznikly vlastni akci (hybe se hlava, nikoli svét).

Pro vyssi Zivocichy je tento systém zcela nezbytny. Ve spolupraci s organy téla dokaze zkrotit
smyslové vjemy a podat ustalena data o realité. Cvréci by bez schopnosti CD ohluchli kviili vlastnimu
hlu¢nému cvrkotu, ktery by jinak nedokazali odfiltrovat. Jsou ho vSak schopni odfiltrovat a ignorovat®.
V psychiatrii se pro vysvétleni Casto uvadi priklad ,polechtat se sami nedovedeme* - dopiedu zname
pohyb svych prstd. Dalsim prikladem je, Ze ve skutecnosti nevnimame tok vlastni reci. Ten také slySime
zcela jinak (z divodu rezonance lebky), coz je divod, pro¢ kazdému zni nepftijemné vlastni hlas
reprodukovany technikou. Proces corollary discharge je ziejmé také silnym aktérem uvazovani o egu a

uveédomeéni si sama sebe.

Pokus provadény na primatech prokazuje silny vztah mezi corollary discharge a vnimanym
obrazem.'® Vysledné vnimani je syntézou (mimo jiné) CD a odrazu redlné svéta kolem nds. Zakonitosti
vnimani nasSeho svéta mame po miliony let nauceny (nebo je dokonce mozné mluvit o druhu
zkusenosti, ktera se predava v genech z generace na generaci? - alespon v ramci fyzickych vlastnosti
organd a téla), navic v redlném svéteé funguji limity - zakony fyziky.

VSe je vSak popreno ve virtualnich prostorech, kde miize byt vSe naprogramovano dle predstav
designera. Zcela zasadni je CD také pti vnimani statického obrazu. I pfi stacionarni poloze hlavy oko
skenujeme plosny obraz (uvazZujme skutecné plochou predlohu v fadu metrii anebo tireba displej
pocitace) rychlymi sekvencemi pohybd'’. Mozek ale diky CD vi, jakym zplsobem ziskany obraz
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»stabilizovat“"® a poskytuje kvalitni vniman{ pti kterém je moZno se na obraz soustredit (a napitiklad

Cist a vnimat informace z rznych detaild v podstaté naraz)." Nedélitelnou funkci fyzického téla p¥i

14 ,,A corollary discharge (CD) is a copy of a motor command that is sent to the muscles to produce a movement. This
copy or corollary does not produce any movement itself but instead is directed to other regions of the brain to
inform them of the impending movement. “ -
http://www.scholarpedia.org/article/Corollary_discharge_in_primate_vision

15 WURTZ, Robert H. Corollary discharge in primate vision. Scholarpedia, 2013, 8(10):12335, [cit. 2018-06-17].
Dostupné z: http://www.scholarpedia.org/article/Corollary_discharge_in_primate_vision

16 Ibid.

17 zptisob zapojeni oCi pri Cteni a prohliZeni je dnes dobfe zndm diky metodé Eye tracking, ktera se vSak paradoxné
pouziva nejvice v reklamé

18 ,,When the eye moves, the CD accompanying the movement informs visual processing areas that the forthcoming
disruption is the result of our own eye movement and not any change in the visual world. The anticipatory activity
therefore must depend on a CD discharge to provide the vector of the upcoming saccade.” -
http://www.scholarpedia.org/article/Corollary_discharge_in_primate_vision

19 srov. ,,Obraz vsak miiZe byt [...] prinikem aktudlniho a idedlniho svéta. Za toto pojeti vyuZivajici vnitrnich a
vnéjsich obrazii soucasné se stavi Hans Belting a hovori o jediném mozném obraze. Podle néj obraz existuje pouze
v misté setkdni obrazu s divdkem, respektive s divakovym pohledem a télesnosti. Mistem obrazii pak neni prdzdny
prostor, ale télo pozorovatele. Obraz pak neni pouhym cilem pohledu, ale je jeho soucdsti, ,,pozoruje“ svého
pozorovatele. Toto pojeti miiZeme povazovat za metaforu, metaforic¢nost se vsak ztrdci v okamZiku, kdy se obraz
skutecné presouvd do mista interface. Nejvyraznéji Ize tento posun vidét ve virtudlnich prostredich, kde télo



percepci lze doloZit i na zapojeni o¢niho svalstva pifi REM fazich spanku, kdy mozek zpracovava
vzpominky a zkuSenosti minulého dne. Pokusy dokazaly, Ze oC€i sméruji stejnym uhlem jako

dobrovolnik hledi béhem svého snu a dynamicky se pohybuji.*’

Prolomeni syntézy motorického planu mezi mozkem a télem je také jednim z priznakil i
pivodct schizofenie®’, tedy stavu kdy nedokazeme rozliSit podnéty z okoli a myslenky v mozku.

Napriklad tedy hlasy lidi na ulici a predstavy hlasti ve vlastni mysli.

Avsak podobnou nekoherenci vnimaci soustavy miize predstavovat i obycejna kinetdza, neboli
nevolnost zplisobena cestovanim ,vestibuldrni ustroji [Clovéka] zacne dostdvat zmatené informace - za
prvé autobus jede vpred a vestibuldrni apardt to registruje. To je v porddku, jeden konkrétni smér
zvldddme obvykle registrovat bez problémil. JenZe klasickd Ceskd silnice neni zrovna rovnd a zejména
zadni &dst autobusu nadskakuje, to znamend pohyb nahoru a dolii - vestibuldrni apardt o tom dostdvd
informace a zacind byt zmateny. Dostdvd totiZz zdroveri informace o pohybu dopredu a o pohybu
vertikdlnim. A aby toho nebylo dost, ¢lovék se v autobusu vétsinou divd z bocniho okynka a sleduje
ubihajici krajinu. Vestibuldrni apardt tak dostane dalsi (a tentokrdt zcela mylnou) informaci - Ze se nase
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hlava pohybuje do strany.

Védci a vyvojari si mnohé tyto danosti a nekoherence vnimani uvédomuji a je mozné je i
kreativné vyuZzivat ptfi komponovani obrazovych, zvukovych ¢i jinych kompozic. Posun ocekavani
navyklého vnimani jednotlivych smysli pak miize byt kyZenym umeéleckym projevem. Na druhou
stranu je nutné nezapominat na vysokou miru adaptability mozku a smyslu, projevy nekoherence
mohou byt relativné rychle vykompenzovany, divak si na né privykne a fascinace ustava. Pri vnimani
plosného (uméleckého) obrazu jsou zndmy moznosti re-kreace pohybu, ¢asovych dimenzi obrazem
samym. Od divaka se zde vSak ocekava velka schopnost zapojeni drive naucenych zptsobli vnimani,
predstavivosti a hlubokych mentalnich procest. Coz vyzaduje mnoho Casu soustfedéni a energie a

takové vnimani je tedy v galerii se stovkami vystavenych dél (a stovkami jinych divak(l) nemozZné.

vstupuje do prostoru obrazu a stdvd se jeho soucdsti. Proces odpoutdvdni obrazu pak probihd na ose mezi obrazem
odpoutdvajicim se, spojenym s médiem a exteriorizaci, a odpoutanym, ktery se vdaZe na mentdlni prostor a je
interiorizovdn. Ve vnimajicim téle neni pouze prodluZovdn do o(d)brazu, ale tento o(d)braz se skutecné prekryvad s
mentdlnim obrazem. Jednim z priznakii tohoto procesu je zruSeni pevné temporality, kterd presné urcuje ptivod
»tradicniho“ obrazu a vsazuje ho do jasné vymezené historické epochy. Vnitni a virtudlni technologické obrazy
naopak zpochybriuji dobu ptivodu (obraz nenti, ale stdvd se) i historickou ukotvenost (vnitrni obrazy nds vedou spiSe
do stavu bezcasi, technologické obrazy je casto rusi presné dand vymezenti tfi Casovych os). Obraz staticky i
pohyblivy je nyni natolik rozpohybovany, Ze nemtiZe byt omezen stdvajicimi definicemi obrazu [...]“ -
SVATONOVA, Katefina. Odpoutané obrazy: archeologie (Ceského) virtudlniho prostoru. Filozoficka fakulta,
Katedra filmovych studii, 2010. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, s 18.

20 https://www.nature.com/articles/ncomms8884

21 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/18450174

22 http://www.stefajir.cz/?q=kinetoza



Muzeme Konstatovat, Zze problematika CD a télesnosti vnimani obrazu vyrazné zapada do
teorému estetické distance a mysleni teoretikii jako je M. Merleau-Ponty, Wilhelm Worringer ¢i skoly

Gestaltu. V dal$im zkoumani bude problematika upevnéna podrobnéji.
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PoznamKy Kk rozsifeny realitim (AR) a extenzim viditelného

AR, neboli augmented reality - rozsifenda, nebo téZ obohacena realita. Jedna se o technologii
(bryle ¢i projekce), kterd do zorného pole oka pridava dalsi vizudlni informaci ¢i objekty. Tim
umoziuje vyznamoveé ménit samotné prostredi, ¢i do jinych souvislosti uvadét projektované objekty. V
praktickém uZiti je vyznamnd i funkce informacni, kdy tato projekce umoZiiuje dopliiovat Cci
transformovat (vidéné) textové udaje. V tu chvili Ize hovoftit o AR technologii jako o dalSim interface a
jeho jeho projekci piekryvu (overlay). Je az s podivem, Ze se doposud® vice nerozsifilo AR do oblasti
umélecké pedagogiky a doprovodnych galerijnich programd - obvykle se v zahrani¢nich galeriich

prozatim jedna jen o technické hiicky bez vétSiho presahu.

Z hlediska zapojeni do Spickového vytvarného projevu se nabizi funkce technologii
reinterpretovat a presadit do jinych kontextl dila starsi a Kklasicka, tak jako se k tomu napt. béhem
postmoderny vyuZivali média tisku, fotografie ¢i videa. Do budoucna ziejmé bude nutné védecky velmi

presné prozkoumat moznosti symbidzy percepce a AR, tak aby se potencial navzajem podporoval.

Interface

Interface, rozhrani - ,,a surface forming a common boundary of two bodies, spaces, or phases“** ¢i
sthe place at which independent and often unrelated systems meet and act on or communicate with each
other*®. Technologicky miizeme pojem interface u obvyklych piistroji chapat také jako abstrakci nad
opera¢nim systémem.?® Ten pak dale vyhodnocuje nase ptikazy a dodava zafizeni potiebna data. Jedna
se tak napr. o zpilsob ovladani nastroji jako je digitalni fotoaparat (kde zplsob zachazenim s
rozhranim vyrazné ovliviiuje zplisob vizudlniho ptisobeni na uzivatele), mobilni telefon nebo v béZném
jazyce nejcastéji nastroje spojené s VR. Pro nasi dalsi praci bude zajimavé srovnani prvni, zcela obecné

definovaného vyznamu v pojeti filosofie, v kontrastu pravé s virtualitou a elektronickym obrazem.

Vantablack

Dal$im ddlezitym momentem pii vyhodnocovani vidéného je i kalibrace vnimani a
uvédomovani si danych hodnot - objektivnich kvalit obrazu - a naopak jejich limitd. Co je to naptiklad
Cernd, jak se na tom shodnout? Je to nejtmavsi bod zobrazeny na displeji? Nebo je ¢erna spiSe hodnota,

kterou ma obrazovka zcela vypnutd? Ale ani v mistnosti zcela bez svétel nevnimaji oci jeSté dlouhou

23 vroce 2018

24 https://www.merriam-webster.com/dictionary/interface

25 Ibid.

26 SVELCH, Jaroslav: Smyslené prostory, skute¢né technologie in K historii projektt virtudlnich svéti BUSCHER,
Barbara, Martin FLASAR, Jana HORAKOVA a Petr MACEK. Uméni a novd média. Brno: MU 2011, s. 100.



dobu po zhasnuti ¢istou ¢ernou, nebot zvysenim svétlocitlivosti (coZ ma za nasledek obrazovy ,Sum”

se bunky snazi ujistit, Ze skutec¢né nelze zadné tvary ¢i objekty vidét, rozpoznat.

Zvlastnim fenoménem leZicim na hrané vnimatelné reality jsou objekty o jejichz existenci a
blizkosti raciondlné vime, ale nejsme schopni je interpretovat zrakem, naSim nejvyznamnéjSim
smyslem. Prikladem budiZ specidlni natér Vantablack s téméf nulovou odrazivosti svétla - tedy
extrémné cerny. Po aplikaci na trojrozmérny objekt ztraci clovék schopnost objekt v prostoru uvazovat
a vidi pouze dvojrozmérnou siluetu. Prestoze mozek vi, Ze by se mélo jednat o prostorovy objekt,
nedokaze ho tak vyhodnotit. Dochazi k preruSeni synergie nauceného vnimani oka a komunikace s
mozkem, podobné jako u corollary discharge, jenze z divodu nedostatecnosti dat z odi.

Na vyvoji barvy se spolupodilel i britsky umélec Anish Kapoor (*1954), ktery s principy
ohledavani limitd vnimani dlouhodobé pracuje. Vlastnosti latky vyuzil napt. ve své instalaci
Descension”’. Jedna se o sérii neviditelnych obrazfi, objektd a zdanlivé dvojrozmérného viru

pfipominajiciho vesmirnou ¢ernou diru?®, pohlcujici*® vSechno dopadajici svétlo.*

Obdobny problém miiZe nastat pti jinak limitnich podminkach - pozorovani na prilis velkou
vzdalenost nebo v ploSe (textufe) s malo znatelnymi detaily. Zde kromé nejistoty ptichazi ke slovu i
urcitd snaha mozku hledat a pokusit se do nerozpoznatelnych mist domyslet tvary a objekty, které by
se tam potencidlné mohly nachazet. Tato snaha je autonomni a mame problém rozumové takové
elementy identifikovat a eliminovat.*® S tim souvisi i historicky vyzkum ]. E. Purkyné a jeho

Afterimages.

Jednim z vychodisek muze byt fenomenologicka reintepretace chapani vztaht objektl a jejich
kvalit. ,For precisely this is the meaning of Husserl's great discovery: I never encounter black as an
isolated quality, but only as the black of ink or poison, a black infused with the style of these objects. In

this way sensual objects serve as the bridge between their diverse sensual qualities.” *

27 www.youtube.com/watch?v=jfLHz60cqeA

28 S nicotou vizudlni, respektive s dirami ve vyznamovych spojeni snimk zajimavym zpisobem pracuje umeélecka
dvojice Anouk Kruithof (*1982) + Jaap Sheer (*1981) (www.anoukkruithof.nl/het-zwarte-gat-the-black-hole-1/)

29 https://news.artnet.com/art-world/new-photos-vantablack-906158

30 srov. pojem zdreni absolutné cerného télesa v klasické fyzice (http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/719-
zareni-absolutne-cerneho-telesa)

31 ,the presence of sensation in the absence of a stimulus. [...] It poses a theoretical and empirical demonstration of
autonomous vision, of an optical experience that was produced by and within the subject. Second, and equally
important, is the introduction of temporality as an inescapable component of observation.“ CRARY, Jonathan.
Techniques of the observer: on vision and modernity in the nineteenth century. Cambridge: MIT PRESS, 1990. s.
98.

32 HARMAN, Graham.The Quadruple Object. London: John Hunt Publishing, 2015, s. 77.



Kyborg

Jednim z poslednich kroki mezi ¢lovekem a virtualitou miiZe byt pojem kyborg. Ten je
aplikovatelny prakticky na kohokoliv, jehoz télo ,je néjakym zpiisobem spojeno s lidskym vyrobkem
ulehcujicim fungovdni v urcitém prostiedi® Za prvniho kyborga-umélce je povazovan $vycar Alfons
Schilling (1934-2013), ktery se snazil bojovat s limity spektralniho vnimani oka. V béZné praxi se vSak
miuZe jednat i o jednoduché Cipy v ruce k otevirani dvefi ¢i placeni za MHD, jak je uz dnes bézné ve
Skandinavii, pres dimyslné propojeni s riznymi senzory prinasejicimi uzite¢nd ulehceni ¢i naopak
kontrolu. To mtze v disledku znamenat i neoddélitelné spojeni s VR a AR. Nejzazsi formou miize byt
uplné proristani stroje a téla ¢i propojeni s néjakou formou umélé inteligence, jak je znadme zatim jen

ze sci-fi. Nenf v§ak pochyb o tom, Ze timto smérem véda experimentalné smétuje.

33 MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronicka kultura: vybor z dila. Brno: Jota, 2000. Nové obzory
(Jota), s. 60.



Docasné resumé

Pred nebezpecim moci technologii a védy, ktera se vyvinula priliS rychle a prorostla do téla
mysli, pficem?Z ji clovék nestihl filosoficky uchopit varuje literatura, obzvlasté v minulych staletich stale
a znovu, véetné& napt. dobte znamych dél Josefa Capka i svétovych autorti. , Tyto dystopické vize se prilis

nelisi od aktudlnich obav z kyberprostoru a postmoderniho strachu z artificidlnosti budoucnosti‘**

Tézko odhadovat jak bude schopen nas mozek a trvalé zkusenostni formy vnimani na technické
extenze lidskosti reagovat. Clovék se vsak zda byt tvorem mimoiddné adaptabilnim ve zménach
(zivotnich) prostredi a progresivnim ve svych zplsobech mysSleni, vidéni a chapani.

Z predchozich odstavci vyvstavaji predevsim dveé velké otazky - v ¢em tkvi vyznam lidskosti a
Zivota nad umélou inteligenci a plnou virtualitou? A v ¢em se nachazi vyznam lidskosti nad samotnym

fyzickym mozkem a télem? Na ty se pokusime odpovédét dalSim vyzkumem.

Mezitim se vSak mnohé subkultury, umélci i teoretici ubiraji cestou kritiky virtuality a
technologii, které nas potencidlné presahuji, jako je napt. uméla inteligence. Hledaji cesty vyjadieni

zpét k ¢istému vniman{ soustiedénim a oprosténim se od svéta, ktery nechtéji aby se stal zittkem.

JFotografie a novd média jakoZto nejmladsi discipliny deskripce svéta jsou v neustdlé evoluci,
kterd postupuje rychlosti svétla. Vytvarné umeéni jako takové, zdd se byti idedlnim prostredkem k
redefinovdni vlastnosti a kvality toho, co za realitu povaZujeme a jaky zkusenostni postoj k realité a sami
k sobé zaujimdme. Pro vizudIni prenos velkych vyznamii je vsak treba vénovat mnohem vice energie

filosofii a naukdm o ¢lovéku neZ pouze technologiim.*

34 SVATONOVA, Katefina. Odpoutané obrazy:: archeologie (¢eského) virtudIniho prostoru. Filozoficka fakulta,
Katedra filmovych studii, 2010. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, s. 113.
35 https://nitrianskagaleria.sk/event/pripravujemedeset-mori/
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