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Anotace

Prace zkouma moznosti vyuziti a vyznam estetické funkce ozvlastnéni v sou¢asném
vytvarném uméni. Pfedstavuje nékteré teoretiky, ktefi se timto tématem zabyvaji a na

konkrétnich ptikladech ukazuje postupy umélct vyuzivajicich média fotografie.

Abstract

This thesis deals with aesthetical concept of defamiliarization and its use in
contemporary fine art. The work further presents involved art theorists and shows the

possibilities of theory in particular examples of artist that work with photography.
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., lak se propada Zivot, méné se v nicotu. Automatizace pozira veci,

Saty, nabytek i strach z valky. *“!

Uvod

V této praci si nejprve nastinime historii a zdkladni pojmy problematiky estetické
funkce ozvlastnéni a funkci s ozvlastnénim piibuznymi, abychom pak dale mohli pracovat
s n¢kterymi jejimi konkrétnimi mySlenkami. Textem se pokusime zodpovédét otazky po
moznostech nahliZzeni vytvarného uméni pomoci teorie ozvlaStnéni a dale se pokusime
takové priklady nalézt v soucasné fotografické tvorbé zvolenych autort. Jak vSak jiz
napovida mirn€ posunuty nazev prace - ,,Ozviastnéno®, neklademe si za cil pfisné
védeckou analyzu této teorie, spiSe nas bude zajimat praktické aplikovani jiz prokdzanych
poznatkil. Také se pokusime zjistit, které dal§i myslenkové vétve s ozvlastnénim souviseji
a které umeélecké sméry na né obecné reaguji. Poté se budeme vénovat specifické vyseci z
dané problematiky, konkrétné¢ nas budou zajimat soucasni umélci pracujici nadCasove,

mimo nas ¢as a soustfed’ujici se na uchopeni podstaty objektl jejich zajmu.

S témito tématy izce souvisi proces automatizace a naproti tomu deautomatizace
vnimani, ktery povazujeme obzvlast v dneSni technické dob& za mimotfadné aktudlni.
Uméni chapeme jako jednu z nejucinngjSich cest obnovy poruseného nahledu na realitu,
a to zejména pravé pii zapojeni myslenek teorie ozvlastnéni, kterd pracuje s principem
aktualizace uchopeni reality. A pravé posledné zminéné hledisko se pokusime touto praci

potvrdit.

1 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovié. Teorie prézy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 13.
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Uvod do teorie ozvlastnéni

Samotnému slovu ozvlastnéni 1ze rozumét velmi Siroce. Od obecné chapaného
momentu necekaného ptekvapeni, predvedeni néceho nezvyklého, vykonani kazdodenni
¢innosti neobvykle, az po zplsob prace s uméleckymi dily. Skupina tzv. formalistti okolo
teoretika Viktora Borisovi¢e Sklovského (¥1893 +1984) formulovala na za¢atku 20. stoleti
myslenku ozvlastnéni tak, jak z ni filosofové a teoretici uméni vychazeji dodnes. Miizeme
Jji, s jistym zjednodusSenim, popsat jako zdlraznéni nevSednich stranek skutecnosti, jako
nahliZzeni véci z jiného uhlu a jako jeji vytrzeni z obvyklého kontextu chapani, mimo jiné

za pouziti netradi¢nich technik (prvki), vztahi mezi nimi ¢i jejich prezentovanim.

,»Cilem uméni je dat pocit véci jako faktl vidéni, nikoli faktli poznéani; metoda
umeéni je metoda ,,0zv1astnéni véci a metoda znesnadnéni formy zvétSujici obtiZz a délku
vnimani?, ponévadz proces vnimani je v uméni sam o sobé& cilem a musi byt prodluzovan;

uméni je zpiisob jak proZivat délani véci [...]*?

Sklovskij tedy pozadoval (neustalou) obménu vyrazovych forem a posuni
vyznamul. Ozvlastnéni je komplexné popisovano ve sbirce Teorie prozy - a predevSim v
eseji ,,Umeni jako metoda* (poprvé vydano v roce 1925, ale pouze shrnuje staté postupné
vydavané od roku 1917). O ceska vydani se vyznamné zaslouzil Jan Mukarovsky a
piekladatelé Bohumil a Vilém Mathesius, kniha v ¢estin€ poprvé vysla v roce 1933. Ackoli
byla teorie mifend predevSim na literaturu a poezii (naptf. u nas diky vlivu Prazského
lingvistického krouzku a Vitézslava Nezvala velmi ovlivnila tvorbu Devétsilu a jeho
program Poetismu), zda se, Ze je mozné ji s mirnymi posuny aplikovat témét po sto letech
i na projevy uméni vytvarného. Nutno zminit, ze Sklovského nazory byly ve své dobé
znacn¢ radikalni a 1 v pribehu celého 20. stoleti zptisoboval kontroverze. Pochopitelné ale

velmi vyrazné ovlivnily tehdejsi avantgardni sméry.*

2 Pojmu esteticke distance se vénujeme v dalsi kapitole.
3 SKLOVSKI, Viktor Borisovi€. Teorie prozy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 14.
4 HENCKMANN, Wolfhart a Konrad LOTTER. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995.

s. 141.
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Protoze byla zminénymi teoretiky vySe hodnocena forma dila, nez jeho obsah,
nazyva se celé hnuti formalismem, které v prvopocatku vychazi z ozvlastnéni témet

vyhradné.

Esteticky slovnik vyklada pojem ozvlastnéni takto: ,,V ruské formalni skole [...] se
stava ozvlastnéni klicovym pojmem literarni tvorby a jejiho vykladu. Znamena zde

vvvvvv

vnimani a naopak soustfed’'uje prostfednictvim neobvyklych prosttedk pohled na sam

postup a jim ozivované vnimani zkute¢nosti.«

Hlavnimi centry toho nového pfistupu se stdva Moskva (Moskevsky lingvisticky
krouzek) a Petrohrad (Spolek OPOJAZ). Nutno vSak zminit i nékteré inspira¢ni zdroje
Sklovského myslenek. Formalistické pfemysleni totiz ve stoleti IXX. pfedznamenal mimo
jiné jiz Ferdinand de Saussure (*1857 1913). Pozd¢ji pak paralelné ve stejném oboru
badal 1 Roman Jakobson (*1896 +1982), za jeho nejvyznamnéjsi publikaci 1ze oznadit
knihu Lingvistika a poetika (1960). Jakobson také urcitou dobu pobyval v tehdejSim

Ceskoslovensku, coz mélo jisté€ vliv i na mistni filosofy.

Dale se o ozvlaStnéni d4 uvazovat takto: ,,Kromé takového vytrzeni jevu ze
souvislosti (napf. jeho zvelicenim jako detailu) je vSak dal$i strankou ozvlastnéni
tzv. ramovani, tj. presazeni jevu do jiné souvislosti, ¢imz vznikaji nezvyklé asociace,

poetizace, zdtvérnéni, ale i odcizeni.*

S formalistickou teorii vSak uzce souvisi i n€kolik dalsich myslenkovych proudd.
,Sirdi je piitom navrh chapat ozvlatnéni jako jednu z podstatnych specifikujicich slozek
celého estetického procesu, spolu s libosti, distanci a vciténim.“” Pro porozuméni teorii je
klicovy 1 vyznam slova ozvlastnéni v jinych jazycich - jak v angli¢tin€, tak v némciné

je vyznam blizko ,,odcizeni®, ve francouzstiné¢ naopak ,,oddaleni”. V pivodnim ruském

5 HENCKMANN, Wolfhart a Konrad LOTTER. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995.

s. 141.
6 Ibid.
7 bid.
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vyrazu ,,ostranenie se oba vyznamy zhruba protinaji.® Cesky ekvivalent se zda byt mirné

vyznamov¢e odlisny od ptivodniho slova, piesto se da povazovat za vystizny.

,»Cilem obrazu neni pfiblizit jeho vyznam naSemu chapdni, ale vytvofit zvlastni
vnimani pfedmétu — vytvofit vidéni a nikoliv poznani,*’ — toto vychodisko se ukazuje jako
esencidlni pii zkoumani praci umélcu, které provedeme v dalsi Casti této prace. V jejich
obrazech nejde jiZ o néjaké skryté obrazové poselstvi, skryté symboly ¢i zpravy. SpiSe se
snazi zhmotnit a jaksi glorifikovat samotny proces pozorovani, vidéni, ktery dnes Casto
neprobiha dostateéné soustiedéng. Casové (dobové) uréeni obrazu se stava nepodstatnym,
ve fotografii vladne bezcasi, nadcasovost. Okolni svét se tak v naSem vnimani stava vice a
vice potlateny a naopak vzrlsta vliv reality virtudlni — oba svéty se nerozlu¢né propojuji.
Lze spekulovat, Ze podobné nové, Cisté vidéni reality lze aplikovat naptiklad i v oblasti

védy, ¢i prenesené v socialni oblasti (o€isténi vztahi od predsudki).

Automatizace a jeji ruseni

Zasadnim cilem procesu ozvlastnéni je tedy recipientovo vytrzeni ze statusu
navyklého neboli automatického vnimani. V oblasti literatury se toto ozvlaStnéni
realizovalo pfevazné zménou vystavby a formy dila. Nejinak mtizeme tento proces chépat 1
u vytvarného umeéni, kterému se zde vénujeme primarné. D& se fici, ze jistd mira
automatizace ¢i bezmyslenkovitosti v kazdodennim zivoté je nezbytnd. Neni ani
fyziologicky mozné byt neustale ve stichu, neustdle plné vnimat - tento proces je
pochopitelné mentalné piili§ narocny. ,,Pfi procesu algebraizace, automatizace véci, se
docili nejvétsi ekonomie sil: véci jsou bud’ dany toliko jednim svym rysem, napiiklad
Cislem, bud’ jsou vypliiovany podle formule, neobjevujice se dokonce ani ve védomi.*"
Jako ptiklad se dd uvést kazdodenni doméci cinnost, kterou casto provadime
bezmyslenkovité - &i§téni zubi, utirani prachu. Clovéku se poté mizZe stat, Ze si vibec
vykonavani dané ¢innosti nepamatuje a neni si jist, zda je to jiz ud€lano ¢i ne. Podobné
jsme navykli ,,vypnout® pfi cesté do prace nebo do skoly. Trasu jiz zkratka zname natolik
8 srov. http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100256378

9 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prozy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 19.
10 Ibid. s. 13.
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dobie, ze nemame divod ani chut’ vénovat ji energii plnym smyslovym vnimanim a ani
mysli. Proti tomuto vlivu stereotypizace, zevSednéni, automatizace nastupuje princip
ozvlastnéni Cili aktualizace. ,,NuZe, proto, aby vratilo pocit Zivota, dalo citit véci, proto,
aby udélalo kAimen kamennym, existuje to, co byva nazyvano uménim.“" Diky nému si
znovu-uvédomujeme vychozi podstatu a identitu objektd a pfenesen¢ i1 celého svéta.
Jednim z klicovych prostredkil vytrzeni z kazdodennosti je tedy uméni, a to ve vSech jeho
formach.

Jednou z dalSich cest jsou napt. rizné duchovni nauky. V evropské tradici tuto roli
po dlouha staleti zprostiedkovavalo kiestanstvi a konkrétné mimo jiné nedélni mse, které
naruSovaly kazdodenni pracovni vytizeni. Mezi mnohymi umélci minulého stoleti, ale 1
soucasnosti, nabyl v oblibé i vychodni vliv, pfedev§im tedy buddhismus. Mimo jiné
u FrantiSka Drtikola, ktery bezesporu siln¢ ovlivnil nésledujici generace naSich fotografii.
Dale mizeme zminit i buddhisticky trend okolo Johna Cage na americké Black Mountain
College, ktery se bezprostiedné dotykal i tehdejSich studentti Roberta Raushenberga nebo
Cy Twomblyho, kterému se budeme vénovat v dalSich ¢astech prace. Obecnym konceptem
umélce jako zprostiedkovatele transcendentdlna a mysticna se v minulosti vyrazné

prezentoval Joseph Beuys.

Celkové je jak teoretickych, tak uméleckych pojeti této problematiky velmi mnoho,
spektrum chapani ozvlastnéni je nesmirné Siroké. My se vSak zaméfime skutecné jen na

n¢které z nich a pokusime se mezi nimi nalézt sty¢né body a paralely.

Reflexe myslenek formalismu v Ceskych zemich

Ptemysleni po vzoru formalismu byli naklonéni i dalsi CeSti teoretici, néktefi jej
dokonce predbéhli. V rozmezi let 1898 - 1904 vydal prosluly literarni kritik FrantiSek
Xaver Salda (¥*1867 +1937) sbirku stati Boje o zitiek s podtitulem Meditace a rapsodie’.
V té postuloval termin ,,hrdinny zrak®. Ve zkratce se da vylozit jako schopnost nahlédnout

objekt ¢i jev znovu, bez konvenci a ptedstav. ,,[Pouze umélec - basnik dokaze] vidét kazdy

11 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovié. Teorie prozy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 14.
12 Asi neni nahodou, Ze o jeho obnovené vydani v roce 1948 se opét zaslouzil Jan Mukafovsky a

Karel Teige.
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den tytéz pfedméty znova a jinak“." Jednou z forem zmény vnimani kontextu objektu
mize byt tedy aktualizace a jakysi ,,reload” nahledu na n&j. Ostatné o Saldové Sirokém
pojeti véci vice vypovida tento citat - ,,Kazdy pohled srdnaté ndm opakuje: Tout reste
a faire — tout reste a refaire. VSecko zbyva, vSecko ¢eké svého preciténi, preliti, pfepsani a
premalovani. Nic neni definitivné vyjadfeno a vysloveno, nic neni hotovo a uzavieno.*“!
Je tedy nutné neustdle pfehodnocovat zakladni vychodiska a hodnoty, coz je jednim ze
znakl jak avantgard minulych stoleti, tak i postmoderny. A jestlize je mozné postmodernu
vnimat jako kritiku jazyka uméni, teorie ozvlastnéni a teorie na ni navazujici jsou

bezesporu jedny ze zékladnich vychodisek této kritiky. A neni tedy nahodou, ze se ptiivodné

soustiedily na jazyk literarni.

,Koncept ozvlastnéni dale vyznamné inspiroval Cesky strukturalismus, v némz se

«“16 " Strukturalisté na

podobn¢ zdlraziuje polarita aktualizace a automatizace [...]
formalismus pfimo navazovali, aktualizovali a rozvijeli jeho teorie. Ve stfedu
tzv. Prazského lingvistického krouzku vynikl pfedevsim Jan Mukatovsky, jehoz vliv dalece

piesahl Ceské prostiedi. Navic se nezabyval striktné jen literaturou a jazykoveédou, ale

vvvvv

Souvisejici teoretické sméry

Kvili $ir§imu ukotveni pojeti ozvlastnéni si ve strucnosti nastinme i dalsi teorie s
nim spojené. Kromé strukturalismu ma k pivodnim myslenkam Sklovského blizko také
francouzsky filosof Jacques Derrida (*1930 12004) se svou teorii Différance - ,,odkladani*
vyznamu znaki, tedy jednotlivé znaky nemaji vyznam samy o sobé, nybrz pouze

v porovnani a ve vtazich s jinymi.

13 SALDA, Frantisek Xaver Boje o zitfek / Meditace a rapsodie. 6. vyd. Praha : Melantrich, 1948,

s 37.

14 Ibid., s 42.

15 srov. http://lwww.artlist.cz/?id=7201

16 HENCKMANN, Wolfhart a Konrad LOTTER. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995.

s. 141.
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Dale je jednou ze zajimavych odbocek pojem ,,détourner. V knize Nicolase
Bourriauda Postprodukce'” se vysvétluje jako: uspoiadani jiz existujicich uméleckych
prvki v novy celek, ¢i odklanéni existujicich uméleckych dél s cilem vratit do
kazdodenniho Zivota vaSen, prochazet riznymi méstskymi prosttedimi jako kdyby Slo o
scény pri natdCeni filmt , nebo jako uméni prchavosti ¢asu, vzdorujici jakékoli snaze
o fixovani'®, Obzvlast tato posledni formulace by se mohla zdat jakymsi popienim

fotografie, ale jak si ukaZzeme pozdé&ji, nemusi tomu byti tak.

Prekladatel v doslovu vysvétluje ,,détourner pomoci Ceskych slov, ktera by §la pro
pieklad nejlépe vyuzit — po zvazovani ,,odvedeni, odvedeni jinam, posun, zneuziti,
odvraceni, odklanéni* se rozhodl pro termin ,,odklanéni* s vidovou variantou ,,odklonéni‘.
V teorii se Castecné jedna o jisté prevraceni Duchampovy znamé prace s ready-mades (viz
dale). UrCitym uméleckym artefaktim je na zdkladé danych kritérii jejich umélecka
hodnota odebirdna a naopak se miize pfisoudit nebo pfidavat objektim vSednim. Duchamp
sam to v roce 1958 (tedy zhruba 40 let po jeho prvnich ready-mades a 2 roky po zavedeni
pojmu détourner) glosoval piikladem , Rembrandtova platna uzitého jako Zehliciho

<19

prkna“”.

Cela problematika se dale blizce dotyka i teorie estetické distance. Jednd se o
psychologickou ,,vzdéalenost®, vztah mezi recipientem a sledovanym dilem. Spravna mira
distance je nutna pro idedlni porozuméni mezi umeélcem a divakem. Nesoulad —
poddistance ¢i predistance vede k nepochopeni a k nespravnému napojeni se na kontext

dila. Toto pojeti se rozviji jiz od 18. stoleti®. Pojeti teorie se historicky relativné vyrazné

proménovalo v zavislosti na ndzorech jednotlivych estetiktl.

Mezi estetickou distanci (napft. hercti) a ozvlastnénim stoji ptivodn¢ divadelni teorie
Odcizeni (Verfremdung) teoretika a reziséra Bertolta Brechta (*1898 11956).

17 BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce: kultura jako scénar: jak uméni nové programuje

soucasny svét. Vlyd. 1. Praha: Tranzit, 2004.

18 Ibid. s. 27.

19 Ibid. s. 61.

20 HENCKMANN, Wolfhart a Konrad LOTTER. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995.

s. 30.
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Pojeti Jindficha Chalupeckého

V této kapitole budeme vychdazet z textu ptredniho ¢eského teoretika uméni 20.
stoleti Jindficha Chalupeckého (*1910 11990). Pfednaska Uméni a transcendence”
zdiiraziiuje pii interpretaci dila a jeho kontextu roli divaka, respektive divakiv zpiisob
nahliZzeni a chapani. Navazuje tedy na pojeti, které popisuje pojem esteticka distance. Jako
vychoziho autora opét oznacuje Marcela Duchampa, o jehoZ praci se zminime 1 dale,
protoze jeho v pravd€ dadaistické metody prevratily vyklad uméni naruby. Chalupecky
zavadi vyraz ,,pojmova krize“, ktery presné vystihuje neptipravenost jazyka a divakl na
revoluéni dila vypadavajici z dosavadnich kategorii a kontexti. Tento jev byl castené
piekonan nastupem postmoderny, dosazenim nulovych bodii v uméni a pfijetim myslenky,
ze ,,v§e jiz bylo*. Pasivni roli sehrala v Duchampové ptipadé i odbornd vetejnost, kterd si
casto az do 50. let 20. st. nevédéla s jeho tvorbou rady — Chalupecky: ,,Uméni nedava
rad.“*. Pokracuje kritikou ¢asové kratkozrakosti ndhledu na uméni, tedy na casté
nepochopeni autorit béhem jejich Zivota a ndsledné docenéni o mnoho let pozdéji - ,,Uméni
nedéla dgjiny. Vraci se k podmince dé&jin. Casovost uméni spoéiva v jeho necasovosti.
Je mostem, ktery spojuje to, co je zde a nyni, s tim, co je nikde a nikdy.“* Nad¢asovost
bude také tématem, které vyzdvihneme v ukéazkach praci souc¢asnych umélct v posledni
casti této prace. Nelze ptfitom piehlédnout, k jak razantnimu estetickému a etickému
posunu béhem stoleti a béhem Zivota Chalupeckého doslo. Dals§i myslenkou, ktera je v
pfedndSce zdiraznovana, je hrozba komercializace a masové produkce uméleckych
artefaktl — tedy situace, které piedevs§im kvili silnému néstupu technickych obrazl ¢elime

nyni.

Celou stati se prolind téma transcendence. Umeélci jsou podle Chalupeckého jejimi
svédky, kteti se nasledn¢ snazi onen zéazitek pomoci rozdilnych metod formulovat a

prezentovat dale. Vypovédi zde mize byt i prosté nic, ¢i ,,nevim*. Zde se opét dostavame

21 Uméni a transcendence, prosloveno 25. 7. 1977 na sympoziu Marcel Duchamp — Rupture de la
tradition ou Tradition de la rupture v Cerisy-La-Salle, za J. Ch., ktery se z politickych divodu
nemohl zu&astnit osobné pronesl Jean Clair. Sekundarni zdroj: CHALUPECKY, Jindfich. Uméni a
transcendence. Revolver Revue [online]. 2001, €. 4 [cit. 2014-05-20]. Dostupné z:

http://www.revolverrevue.cz/umeni-a-transcendence-prednaska
22 Ibid.
23 Ibid.
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k momentu nulovych bodd, ze kterych vSak uméni dokazalo vybiednout. Otazkou tedy je,
zda se o tomto fenoménu da vibec uspésné komunikovat textem a neziistava tato tiloha

&isté na umeéni?*

24 srov. ,Hérakleitovo hrajici si dité by nakonec nebylo ni¢im jinym nez fotografem. [...] bylo by
transcendentalnim‘ fotografem ... pfeduréenym délat stale nové zabéry onoho prvniho zablesku —
odsouzeného ke zmizeni [...] aby se potvrdilo, Ze zablesk, Svét, zablesk Svéta, tedy filozofie,
skute€né vznikla a nebyla pouhym Salenim smysl{.“ - LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie.
Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s.11. Dale také ,[...Ifilozofie neni nic jiného nez tato legenda o
bleskovém osvétleni véci a jeho neuchopitelném ustupu [...]* - Ibid.
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Priklady prace s ozvlastnénim ve 20. stoleti

Jako radikélni piiklad pojeti ozvlaStnéni ve vytvarném uméni mizeme chapat
Duchampovy ready-mades - objekty denni potieby® fyzicky pfenesené do mista, kde
ziskavaji svym okolim novy kontext. V galerii*® samoziejmé chapeme objekty jinak nez

v jejich pfirozeném prostiedi?’.

Dalsi, jesté ptimocarejsi ukazkou tohoto druhu pfemazani kontextu mtize byt mise
vesmirné sondy Voyager 1, kterd byla v roce 1977 vysldna zkoumat prostor mimo nasi
slunecni soustavu a kromé védeckych pfistroji nese i datové disky s ukazkami zivota na
Zemi a nékterymi vrcholnymi uméleckymi projevy lidi**. Zadny jiny (umélecky) artefakt
se tolik nevzdalil ptivodnimu prostiedi, tedy alespon ne fyzicky. Jaké moznosti porozuméni
naSemu poselstvi by asi méli potencidlni bytosti z vesmiru, které by zpravu obdrzely?
PtestoZe byl pro transmisi volen co moznd nejuniverzalnéjsi binarni jazyk a nejzékladnéjsi
symboly, pln¢ rozlustit by ho mél problém 1 lecktery pozemstan — a nejednalo by se pouze

o technicky problém.

Dobfe znamé jsou i dal§i moznosti zachazeni s artefakty ,,vytrzenymi“ z jiz
ustdlenych (napf. galerijnich) souvislosti. Americky umeélec Fred Wilson vyuZzivé
kuratorskych strategii k nastoleni necekanych situaci pro névstévniky galerii a musei.
V projektu Guarded View (1991) vystavil v rdmci bézné expozice do vitrin figuriny
s uniformami ochranky a kustodu, ktefi jsou jinak ¢asto ignorovani. V dalSich letech (1992
— 93) realizoval dlouhodobéjsi organickou intervenci s nazvem Mining the Museum. V této

akci vyuzil artefakty z depozitate, aby pozménil ¢i ,,opravil vyznéni stavajicich vystav.

25 srov. Sklovskij definoval jako z&kladni pracovni prvek slovo. 3
26 Otazky, jak se zménila Duchampova dila na Armory show v New Yorku a jak napf. ve Spalové

galerii v Praze, nechdme v této praci nedofecené.
27 Ao to vice diky posunuti v €ase, kdy nyni, po shodou okolnosti pfesné 100 let od vytvofeni

slavného Su$aku na lahve jiz ¢asto nejsme s to rozklicovat pfirozeny kontext ¢i plvodni prostredi

toho objektu - zkratka ho jiz jako prakticky objekt na suSeni nezname.
28 http://voyager.jpl.nasa.gov/spacecraft/goldenrec.html
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Napiiklad do kolekce ozdobnych kovovych predméth z 19. st. integroval otrocké okovy.*

Takto tedy miize byt ozvlastnéni vyuzito i jako forma instituciondlni a socialni kritiky.

Jak jsme jiz uvedli v Givodni ¢asti, neni nasim cilem komplexni teoretické uchopeni
této estetické teorie a jeji presna explikace. Namisto toho se pokusime vytvofit jisty ideovy
konstrukt, ktery se zaméti na jedno z moznych hledisek ptistupu k ozvlastnéni, ve spojeni s
texty teoretikd, ktefi se tématem piimo ¢i nepfimo zabyvaji a pokusime se je popsat

pomoci piikladi z dnesni fotografické scény.

Vliv technického obrazu na vnimani reality

Ptesto je ale nutné zminit, Ze v kontextu technického (a vlastné 1 klasického) obrazu
dochazi k ozvlastnéni vlastné vzdy. Jak si ukdZeme dale, pouZzitim fotografie ani jiného
média neziskdvame v zaddném ptipadé vysek reality nebo jeji otisk. Jedna se tedy vzdy o
posun nahledu, kontextu a vyznéni. Ackoli byl tento fenomén jiz velmi dobie filozoficky
vysvétlen osobnostmi jako je Vilém Flusser, Roland Barthes aj., divéra v obraz ve
spole¢nosti pfili§ neklesla. ,,Fotka je obraz, ale neni to zrcadlovy obraz reality, [...] je to
Idea, kterou vidime v sobg, aniz bychom kdy vystoupili z nas samych.“** Naopak
o to realngjsi se zachyceni reality mize zdat diky modernim technologiim - objektivem
dokazeme zmrazit okamzik, vidét kilometry daleko a to vSe v extrémné vysokém rozliSeni
zobrazit at’ uz velkym printem nebo na vyspélych obrazovkach. Zdanliveé se obraz zda snad
1 redlngjsi nez realita samotnd, to vSe je vSak jen zdani. Lidé, kteti by vidéli (libovolnou)
fotografii poprvé, v zivot¢ by z ni byli pravdépodobné nadSeni, nebo jinak siln¢

1

emocionalné aktivovani.’’ Dne$ni déti tento pocit také naplno neproZziji, vzhledem

k neustalému podvédomému exponovani televizi a jinym prostfedkiim — a to jiz od prvnich
dnt. Tedy vzhledem k dneSnimu digitdlnimu Sumu, kdy jsme neustdle bombardovani

novymi a novymi obrazy, a to jak na internetu®, tak doslova na kazdém kroku. Neni tedy

29 STURKEN Marita, CARTWRIGTH Lisa . Studia vizualni kultury. Praha: Portal, 2010 s.76.
30 LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s. 68.
31 Znamé jsou reakce puvodnich domorodych kmen, ktefi z po¢atku fotograficky obraz nedokazi

vlibec rozkliovat, a to ani napf. vlastni portréty.
32 Jen na Facebooku pfibude kazdou minut vice nez 200 000 fotografii.

http://www.popphoto.com/news/2013/05/how-many-photos-are-uploaded-to-internet-every-minute

18



naprosto mozné, ani zadouci, vénovat v§em plnou pozornost. K automatizaci a filtrovani
vnimani tedy dochéazi velmi vyrazné i ve sféfe vizualni komunikace. Zptsob, jakym jsou
nam obrazy podsouvany (pfedevsim v reklamé), je neustdle aktualizovan a vyviji se. Nové
formaty, nova grafika, nové koncepty. Méni se distribuce - televize se zdokonaluji, do hry
vstoupily rizné formy osobnich pocita¢ii (smartphone, table aj.), které obrazovy mix
serviruji se stale mensi a mensi distanci (a to nejen fyzickou). Kromé dotykovych
obrazovych rozhrani vstupuji do hry i mikropocitace noSené piimo na téle — inteligentni
bryle, hodinky... Kazda zména distribuce ¢i snaha o ziskani pozornosti se ale velmi rychle
opotiebuje. V nekonecném proudu obrazovych dat extrémné vysoce pievazuje kvantita nad
kvalitou.

Celou situaci lze pfipodobnit ke slavné Platonové jeskyni. S rapidné se zvySujici
kvalitou zaznamu fotoaparati a videokamer se technicky obraz stavd vice a vice
presvédCivym, stiraji se tedy hranice mezi virtudlnem a svétem ,,tam‘ venku. Zaroven s
eskalaci veristickych a prvoplanové efektnich metod se rozplyva pojem o moznostech
skute¢nych uméleckych kvalit. Tedy, ¢im schopnégjsi technika napodoby, tim je mnohym

vzdalenéjsi (a méné sympatickd) bézna skutecnost. Stiny v jeskyni ziskavaji na ostrosti.

Jak jsme jiz naznacili dfive, prace s riznymi formami ozvla$tnéni ma v ceském
uméni vybudovanou tradici. I pro mnohé soucasné umélce, napii¢ médii, Zanry
a zaméfenimi, je prace s timto postupem bézna. Za vSechny muizeme zminit leto$Sniho
finalistu Ceny Jindficha Chalupeckého Richarda Loskota. Tento autor pfevazné technicko-
audio-vizudlnich instalaci pouziva moderni moznosti ke zprostiedkovani pozménéného,
deautomatizované¢ho vnimani. V jeho dilech se pfitom jemné stfetava toto hi-tech vybaveni

s témi nejpfirozenéj$imi piirodnimi motivy, jako je zuréeni vody nebo Sum vétru.*

33 TZ: Vlyjadreni poroty k finalistum 25. rocniku Ceny Jindficha Chalupeckého. [online]. [cit. 2014-
05-01]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2014/03/19/tz-vyjadreni-poroty-k-finalistum-25-rocniku-
ceny-jindricha-chalupeckeho/
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Fotografie vs. kontext

Podobné¢ bylo jiz mnoho napsano o autenticit¢ fotografickych obrazl
v zurnalistice.”* Vypovéd’ snimku mize byt obracena o 180° i velmi kratkym textovym
popiskem (podobné je pochopitelné mozné manipulovat nazirdni na artefakty i v
umeéleckych galeriich). Spojeni textu a obrazu ma v naSi zépadni kulturni tradici
mimotadnou oblibu, silu a moc.” S timto védomim zachazeli z fotograft snad nejvyraznéji
prosluli Richard Prince (*1949) ¢i Barbara Kruger (*1945), kterd svou praci razantné
prokazuje moznosti posunii vyznami obrazu pii spojeni vhodné zvolené¢ho otextovani.
,»laké jina pojeti, zdliraziujici rysy provokace, Soku, apod. v umeéni, ale i v publicistice,
reklamé aj., rozSifuji vlastné Skalu ozvlastnéni.“** Piikladd takovychto piistupti bychom

mohli najit jen v poslednich n¢kolika desetiletich velmi mnoho.

Zapomenout bychom neméli ani na silny vliv surrealistickych fotografi
v minulém stoleti. Ti pomoci zakladnich inspirac¢nich zdrojii - podvédomi, sni a jisté
nahodnosti transformovali ,,obyCejné*, , kazdodenni fotogratické obrazy, napt. z denniho
tisku do dalSich rovin. Jednotlivé elementy, vystfizené ¢i jinak izolované, pospojovali do
necekanych kompozic a tak vznikala novéa sdéleni a vyznamy. Jmenovité¢ bychom méli

zminit alespoii Frantiska Vobeckého (*1902 +1991) ¢i Jindficha Styrského (¥1899 1942).

Tradice prace s ozvlastnénim v ¢eské fotografii

Na ozvlastnéni reaguje médium fotografie i v soucasnosti. Velmi vyraznou byla v
tomto sméru vystava Fotografie?? uskute¢néna v roce 2004 v galerii U Bilého jednorozce
v Klatovech. Na této vystavé se predstavila dvanactka autord. Uz samotnd expozice

pracovala s netradicnim pojetim umélcti - ,,Dovolili jsme si zamichat uz rozdanymi kartami

34 Srov. BARTHES, Roland. Svétla komora. 2. vyd. Praha: FRA, 2005. s. 33.
35 Tématu se velmi obSirné vénuje napf. magazin Fotograf €. 22 / 2014.
36 HENCKMANN, Wolfhart a Konrad LOTTER. Esteticky slovnik. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1995.

s. 141.
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a postavit n¢kterd znama jména do nového kontextu, prezentovat odliSny pohled na

zachazeni s fotografii, jaky v prostiedi ¢eského vystavniho provozu neni obvykly.<*’

Problémem tedy muze byt dlouhodobé nejednoznaény, nejasny ndhled teoretikii ¢i divak.

“Otazniky [v nazvu vystavy] symbolizuji nejistotu v nakladani s fotografii na ceské
scéné. Silna tradice moderni a dokumentéarni fotografie, dlouhodobé rozdéleni v systému

vzdélavani i neochota napii¢ vSemi zdjmovymi skupinami pfispivaji k rozkolu mezi

fotografii a uménim. Pfitom pfic¢inou se nezdé byt kvalita fotografii, ale spise jejich ptivod

a prvotni zafazeni.**

Jednim z vychodisek vystavy byl oznacen Jan Svoboda, jehoZ prace byly soucasné
vystaveny. ,,[Jan Svoboda] vytvaii zadkladni kdmen celé expozice, vétSina naznacenych
otazek, které se tykaji umeéni, fotografie, fotogenie, u n¢j zacinaji a odrazem se k nému

vraceji. Fotografie, které nechtéji byt fotografie a zarovefi jimi bezvyhradné jsou.**’

37 Fotografie??: [katalog vystavy], Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy, 30.5.-18.7.2004. 1. vyd.

Klatovy: Galerie Klatovy-Klenova, 2004. s. 5.
38 Ibid., s. 5.
39 Ibid., s. 6.
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Jan Svoboda

Jan Svoboda (*1834 1990) se zcela pfirozené fadi mezi nejvetsi postavy Ceské
fotografie minulého stoleti. V jeho praci je silné patrny vliv estetiky a smysleni Josefa
Sudka, se kterym rovnéz mnohokrat vystavoval, ale jehoz vSak povazoval spiSe za soka.
Na rozdil od Sudka vSak nevéhal s fotografii pracovat jesté vice novatorsky, ¢imz fakticky
oteviel cestu ke konceptudlnim tendencim patrnym v 90. letech.” , Pii snaze dosadhnout
maximalni autonomie fotografického obrazu se Svoboda dostal diky zdsadnim a osobitym
formalnim inovacim aZ na samu hranici mozného.“*' Dal§im krokem bylo popfeni
obrazovosti samotné. ,,Za nejzazsi ptriklad I1ze z tohoto hlediska povazovat snimek Druhd
strana fotografie (1969, 28,5 x 39,5cm), exemplarné oscilujici ve stylu vrcholného
modernismu mezi rezignaci a zdiraznénim vécnosti samotné fotografie.“* Lze se
domnivat, ze zhruba odtud vedla i konkrétni cesta k tzv. stylu nefotografie, u nas
zastoupeném napi. dvojici Luka$ Jasansky a Martin Poldk nebo i fotografujicim
performerem Jifim Kovandou. Neopomenutelnym jevem jsou i neustalé¢ paralely mezi
obrazem reality, malifstvi a fotografie. Tento motiv je dobfe Citelny naptiklad v jeho slavné
fotografii kopicky mouky (Jsou vzpominky vzpominek, 1969, 29,4 x 39,1cm), kde v
relativné malém formatu dochazi ke konfrontaci elementarnich ¢astic obrazu - obtisk zrnek

mouky ze ztraci v ne zcela pravidelnych soufadnicich stfibrného fotografického zrna.

Dulezitym momentem prezentace Svobodovych obrazll je jejich adjustace. Autor
své zvétSeniny Casto nechaval bez estetizujiciho ofezu nebo dokonce se zbytkovym

okrajem lepici pasky pouzivané pii jejich napinani. Dbal vSak na to, aby vzdy byly

40 Jak jsme jiz zdUraznili vy$e, Svoboduv vliv byl nazorné predveden na vystavé Fotografie??, ke
konkrétnim autordm patfi napf. Stépan Grygar, Martin Kalhous, Markéta Othova, Ivo Piegek,

Martin Stein a dalsi.
41 VANCAT, Pavel. Jan Svoboda — Z pozustalosti. Ateliér Josefa Sudka [online]. 2006 [cit. 2014-

05-20]. Dostupné z: http://www.atelierjosefasudka.cz/cz/archiv-vystav/z-pozustalosti.html
42 Fotografie??: [katalog vystavy], Galerie U Bilého jednorozZce, Klatovy, 30.5.-18.7.2004. 1. vyd.

Klatovy: Galerie Klatovy-Klenova, 2004. s. 11.
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vystaveny na podkladové desce, ktera plochu obrazu oddalovala od zdi a stavaly se
prostorovéjsi. Neuhlazeny dojem tak dale podtrhoval piirozené kvality zobrazovanych
,obycejnych® véci, ,,obycejného* svéta. Svobodova vizualni vypovéd o ,,obycejném* a
bazalnim se vSak neobeSla bez vysoce vyspélé technologie aparatu® a mistrovskych
znalosti prace v temné komoie - technika velkoformatového negativu tak v podstaté
kontrastovala se zdanlivé odbytou prezentaci. Pravé spojeni s foto-reprodukcni ¢innosti
nelze pokladat u Svobody za ndhodné — velmi casto fotografoval i objekty ¢i sochy
takovych autortl, jako je Stanislav Kolibal. Lze si tedy pfedstavit silné paralely mezi jeho
nahledem na svét, ktery ho obklopoval bézné a jeho pohledem na tyto prostorova umélecka
dila, kterd bylo nutné pojmout technicky spravné a pfitom zachytit jejich uméleckou

kvalitu. Toto téma excelentné rozebira ve své diplomové praci Katarina Chlustikova®.

Fotografova osobnost byla slozitd a téZko pfistupnd, coz se nutn€é odrazi i v jeho
dile. ,,Svoboda je tak umélcem mnoha paradoxt, u nichz vSak vyrtsta ojedin€lé a solitérni

uméleckého dilo ve své podstaté anachronické i nadGasové zaroven.“*

Svobodovo pfedznamenani rozplyvani hranic mezi médii ilustruje i tato citace:
.1 sam Svoboda mél k fotografii rozporuplny vztah. Lze fici, Ze na rozdil od svého velkého
vzoru Josefa Sudka odhalil fakt, Ze fotografie nezobrazuje skutecnost, ale jen fotografii.
Tento fotograficky paradox byl Svobodovym ustfednim tématem a zavedl ho, [...]

k malifské tradici.<*

Jan Svoboda umird roku 1990, symbolicky na prahu novych spolecenskych
moznosti utvafeni svého média. Rada jeho stézejnich praci neni ani dostatecné
prozkoumana ¢i zdokumentovand, natoZz prezentovana vetejnosti. Znacna cast jeho

pozustalosti i jeho odkazu tak zlstava (zatim) skryta. Doufejme, ze ne zapomenuta.

43 Svoboda pracoval prfevazné s fotoaparaty velkého formatu, pfedevsim znacky Mentor a Sinar.

Trochu netypicky pouzival tuto technologii i pro svou obZivu - fotodokumentaci uméleckych dél.
44 CHLUSTIKOVA, Katarina. Jan Svoboda: Dialég fotografa s priestorovym objektom. Praha,

2012. Diplomova Prace. UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE - FILOZOFICKA FAKULTA. Vedouci

prace Doc. PhDr. Marie Klimesova, PhD.
45 VANCAT, Pavel. Jan Svoboda: Melancholie Modernismu. Fotograf. 2004, €. 4. s. 26.
46 Fotografie??: [katalog vystavy], Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy, 30.5.-18.7.2004. 1. vyd.

Klatovy: Galerie Klatovy-Klenova, 2004. s.11.
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V nasi praci chapeme praci J. Svobody jako esencidlni inspiraci pro autory, kterym
se budeme vénovat dale - Tereze Kabiirkové* a bratrim Kvétofiovym. Dalsi postavou,
ktera nas bude zajimat je Cy Twombly, prosluly malif, ktery kromé rozliénych technologii

malby, kresby ¢i sochafstvi pracoval ,,amatérsky“* i s fotografii.

Fotoaparat jako nastroj k poznavani svéta - analogon

Jednim z diilezitych koncep¢nich piedélti ve vnimani obrazu byl nastup digitalnich
technologii. Soucasné spolu s nastupem nového milénia se zacinaji objevovat prvni
komeréné dostupné plné elektronické fotoaparaty a kamery. Prestoze zpocatku byly, co se
tyce kvality®, velkym krokem zpét, ziskaly si nesmirné rychle oblibu Siroké vefejnosti.
Bezprostfednost, snadnost pouziti a takika nulova cena fotografii ptrevazila atributy
tradicnich pfistroji. Jenze ¢im vice lidi se fotografovanim zabyva a ¢im vice snimkul
vznikd, tim méné se zda, Ze je o fotografii jako takové mysleno. Uz to ve vétSiné€ piipadi
neni nastroj vidéni prostoru, zhmotiiovani myslenek a priizkumu vlastnich svéti*. Spolu s
levnéjsi technologii jednotliva fotografie ztratila témét veskerou hodnotu, aparat se
degradoval na nastroj kazdodenni potfeby a zaznamii poznamek vSedniho dne. Piestoze
jsou fotografie vSude a je jich vice nez si dovedeme ptedstavit, jejich esprit a mira
emocniho U¢inku se limitné bliZi nule. ,,VE&fim, ze v dob€, ve které se uzavira éra klasické
fotografie a ve které prestalo byt smysluplné pouzivat fotoaparat jako nastroj k poznavani

<51

svéta [...] Pro divaka bez hlubsiho estetického vzdélani ¢i zkuSenosti mize byt celd

situace notné¢ neptehlednd, v zaplavé nekvality se dila na Grovni ztraci, coz dale vede k
devalvaci vkusu vétSinové spolecnosti. Protoze uméleckou kvalitu samoziejmé nelze

objektivné sumarizovat né&jakou napf. ¢iselnou hodnotou™, je cely proces jesté slozit&jsi.

47 Ta se mimochodem na zmifiované vystavé Fotografie?? vyrazné podilela organiza¢né.

48 srov. Amatérska fotografie - Fotograf. Praha: Mediagate, 2002-, € 17, 2010.

49 A to ve srovnani s nejmensim bé&Znym analogovym formatem - kinofilmem. O stfednim a velkém
formatu, ktery vyuziva i velka ¢ast umélct pracujicich s fotografii ani nemluve.

50 MILKOVA, Silvie. Padla fotka na kamen: rozhovor s Terezou Kaburkovou. Magazin Koncept
[online]. 2013, &. 6, s. 6 [cit. 2014-05-19]. Dostupné z: http://www.koncept-magazin.cz/

51 Fotografie??: [katalog vystavy], Galerie U Bilého jednorozZce, Klatovy, 30.5.-18.7.2004. 1. vyd.

Klatovy: Galerie Klatovy-Klenova, 2004. s. 6.
52 Na coz je ostatné dnesni pozitivisticka spoleCnost témér u vSeho navykla.
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A to ani nezmiflujme lobby rtiznych zajmovych skupin, které se snazi cenu nékterych de¢l
uméle navySovat. Snad o to vyznamng&jsi jsou umélci a teoretici ¢i kuratofi®, ktefi si dokazi
tuto propast uvédomovat a diky svému rozhledu pracovat se Sir§im pohledem na véc - to
vse spolecenskému a finanénimu uznani navzdory. Ale jak jiz ukézala historie mnohokrat,

nemalé ¢ast uméni najde své milovniky az dlouho po svém vzniku.

Prace s tradicnimi fototechnikami a hmatatelnym filmovym negativem tedy oproti
sestavé nul a jedni¢ek v digitalnim obraze™ pfedstavuje nejen odlisné technické moznosti,
ale predevsim jiny psychologicky ptistup. Subjektivné mizeme tvrdit, Ze analogova cesta
umoziiuje hlubsi myslenkové zapojeni fotografa a predpoklada i vétsi autorovu schopnost
predstavivosti. Ostatné samotné, ptivodem fecké, slovo analogon [ od dvdAioyog | oznacuje
véc imérnou ¢i podobajici se®. Naproti tomu slovo digitalni je odvozeno od podstatného
jména digit - &islo, v praxi 0 a 1, coz odpovidd elektronovému stavu jednotlivych
polovodic¢ovych elementli senzoru a dale zaznamového média. Vysledny obraz vidime u
analogu se zpozdénim (coz prispiva i k distanci k vlastnimu dilu), pracujme s negativem -
fyzickym pfedmétem, ktery miiZzeme vnimat piimo, bez zprostfedkovani pocitace
¢i monitoru. Fantasie byva ¢asto popisovana jako détska vlastnost, ale umélci obecné by se
bez ni obesli asi tézko. Koneckonctl i1 jedna z ustavujicich vét teorie ozvlastnéni pozaduje
schopnost oprostit se od navyklych modi vidéni - ,,[ Tolstoj] ale popisuje ji [véc], jako by ji

vidél poprvé [...].“*° A mozna praveé o tuto dovednost piedstavit si véc nové jde predevsim.

53 V CR je bohuzel fundovanych odbornik( na fotografii pomalu a jejich pozice je tedy slaba.
54 Specifickym problémem je dale videoart, ktery ani béhem své finalni prezentace na rozdil od

vyzvétSované Ci vytisklé fotografie nema fyzickou formu, tudiz je alespori v &eskych podminkach

prakticky na trhu uméni neobchodovatelny.
55 srov. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l1=a%29na%2Flogos&la=greek&can=a%29na

%2Flogos0#lexicon
56 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi€. Teorie prézy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 14.
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Tereza Kaburkova

Tereza Kabtirkova je na ¢eské umélecké scéné ojedinélym jevem. Pres mistrovskou
znalost klasického printmakingu zGstava jeji svédectvi tiché a skromné. A mozné v tom je
jeji nejvétsi sila. Navzdory soucasné honbé za maximalnim formatem, Sokujicimi ndméty
¢i vycizelovanym konceptem zlistdva sva. Na prvni pohled prosté pohledy prezentuje bez
jakékoli adjustace a ani se nijak nesnazi protlacit mezi oslavované umélce. Narodila se v
roce 1980 v Chomutové, patii tedy k mladé, ale jiz etablované generaci autori. Sama sebe
oznacuje jako krajinatku, ale to by moznd bylo az pftili§ zké vymezeni. Spektrum jejich
naméti je totiz bohaté. Nepopiratelny je ale jeji silny vztah k pfirodé¢ a tradi€nim
hodnotam. ,,[Zabéry] Jsou vic zptisobem mysleni a vidéni nez dokumentem konkretnich
mist. Jakoby Tereza dlouho mlicky kracela a najednou se zastavila na divérné zndmém
misté (a my spolu s ni).“> Ustfednim principem jeji tvorby je prozivani a vidéni.® Zabér
musi procitit, nez pfijde na fadu fotoaparat, objekt zdjmu dlouho pozoruje a zkouma.
Podobné¢ i krajinu je nutné dobfe zndt a prochodit. Proces tvorby je bytostné fyzicky,
viemovy. At v plenéru nebo u sebe doma ¢i v ateliéru, pracuje téméf vyhradné
s pfitomnym a pfirozenym prostorem i svétlem, nezasahuje vyrazngji ani do vztahl
nalezenych predmétii. V této Cisté piirozenosti tedy vychazi na povrch vychozi identita
objekti i zvolenych vysekt krajiny. ,,[...] prosta domdci zatisi mohou odkazovat k Sudkovi,
stejné tak k tuSové malbé japonskych vyznavach zenu, nebo az k tradici cinské
monumentalni krajinomalby.“** Autor¢in vztah k vychodni duchovni i vytvarné tradici jisté
neni ndhodna. Nedilnou soucast jeji prace totiz tvofi i volnd, jak sama fik4, amatérska
zaliba v kresb¢ tusi. Prozitek z tvorby se u ni propojuje napii¢ médii. ,,Tereza v Cerné
komote peclive laviruje tony Sedi, pfidava a ubird nebo to celé naopak velkoryse nechava

byt. Prazdno je potom stejné dulezité jako mnohost.“® Jemné valéry Sedé jakoby

57 UHLIROVA, Katarina. Viystava v Photogether gallery - Tereza Kabtirkové / Orienttepich. [online].

16.4.2014 [cit. 2014-04-21]. Dostupné z: http://www.photogether.org/novinka.php?id=101
58 Osobni rozhovor s Terezou Kaburkovou, 16. 5. 2014, Praha.
59 UHLIROVA, Katarina. Viystava v Photogether gallery - Tereza Kaburkova / Orienttepich. [online].

16.4.2014 [cit. 2014-04-21]. Dostupné z: http://www.photogether.org/novinka.php?id=101
60 Ibid.
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symbolizovaly §ifi moznosti naseho vnimani, ani zdanlivé zcela pusty kus plochy neni
zcela bily, ¢erny ani prazdny. Chvilkova nicota je jen piedzvésti toho co se vyjevi dale.
»[-..] vysek je pouze Casti tkan€ toho, co jsme pravé ted” schopni uvidét. O to vic
piemyslim, jaky obraz plyne az za tento okraj.“’ Omezenim se zda byt jen naSe vlastni

zkuSenost a momentalni schopnost (ochota) empatie, prostoupeni danym obrazem.

,»V bezprostfednim realismu se zapomind, Ze fotograf nepostupuje od vnimané
reality k jejimu obrazu, dokonce ani od od vnimani realného obrazu k jeho obrazu, ale od
toho, co je jiz obrazem [...] k jinému obrazu téhoz typu, [...] ktery mu slouzi jako

hypotéza v celé jeho experimentalni praci s vnimanim. %

Miizeme tedy predpokladat, ze podobny mySlenkovy proces, ktery ptipravila Tereza
Kabtrkova pro své divaky, probihd pfi fotografovani i v ni samotné. T¢Zko tedy hledat a
vydélovat ,,Cisté“, nezatizené vnimani reality od vlivu podvédomi a potazmo kolektivniho
kulturniho védomi. Ostatné i kdyby to bylo v lidskych silach, vzdy bude tato varianta
vyloucena technickymi danostmi fototechniky. Jak trefn€ poznamenava Vilém Flusser
,Latinské slovo ,apparatus® je odvozeno od slovesa ,apparare‘, to znamena

“ Foto-aparat tedy dle danych technickych konvenci a piednastaveni

pfipravovat.
pfipravuje, transformuje zabér v néco vlastné zcela ciziho a neptivodniho. Neni to odraz
ani otisk, ma to s ptivodnim vzorem jen pramalo spolecného. ,,Fotka neni degradaci Sv¢ta,
ale procesem hluboce utopickym [...]. “**

Autorka sama® povazuje z pohledu exemplarniho piikladu prace s kontextem
a vytrhavani z néj za nejvyraznéjsi dvé své vystavy, které probéhly v roce 2012. Prvni z
nich se uskutecnila v listopadu v zahrad¢ u ateliéru Jana Sudka, v rdmci Festivalu Fotograf
(ttma Mimo format - vefejny prostor). Do vzrostlé vegetace bfectanti, kefd, malych
stromk, kapradi ¢i obyCejné travy umist'ovala maloformatové zvétSeniny fotografii rostlin

a ptirodnich prvkl, které do okolniho prostfedi ptirozené zapadly. Obrazy postupné

61 UHLIROVA, Katarina. Viystava v Photogether gallery - Tereza Kabtirkové / Orienttepich. [online].

16.4.2014 [cit. 2014-04-21]. Dostupné z: http://www.photogether.org/novinka.php?id=101
62 LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s. 66.

63 FLUSSER, Vilém.Za filosofii fotografie. Praha: HYNEK, s.r.0., 1994. s. 16.

64 LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s 22

65 Osobni rozhovor s Terezou Kabulrkovou, 16. 5. 2014, Praha.
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pribyvaly, dalezita byla i hra s perspektivou, kdy napt. mala lesni tinka byla umisténa tak,
aby byla spravné opticky zkreslena — nebyt ¢ernobil4, nebudila by z divakova postu snad
7adné pochybnosti o své pfirozenosti.

Druhym experimentem T. Kablirkové byla prosincovéa expozice ,,4Almost Clear*®
v Bratislavské amt project galerii, na které spolupracovala s Matéjem Svobodou.
Vystaveny dialog mezi Svobodovou kresbou a fotografiemi Kablrkové byl doplnén
sestavou metrovych fotografii vylozenych volné na stil. Sedobilé obrazy oblohy a
plyjicich mrakti. Bylo opét na divacich, aby s fotografiemi voln¢ manipulovali a

transformovali je.

66 srov. http://amtproject.sk/exhibition/almost-clear
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Cy Twombly

Edwin Parker ,,Cy* Twombly, narozen 1928 v USA, zemfel 2011 v Rimé&. Proslavil
se predevsim jako postmoderni abstraktni malif, student slavné Black Mountain College -
ptitel Johna Cage ¢i Roberta Raushenberga, ktery ovSem postupné nalezl cestu
1 k fotografii. Pro Twomblyho byla rozhodujici i doba valky, kdy slouzil jako kryptograf -
coz tedy kromé& vysoké inteligence piedpoklada i cit pro lingvistiku a sémantiku®. Tyto
vlivy jsou potom jasné patrné nejen v jeho pracich s textem, ve kterych pouziva tézko
Citelné “Cmaranice” (sam o nich tak mluvi — scribbles). Inspirovan je taktéz klasickou
kaligrafii. Divakovym tkolem tedy je rozklicovat jednotlivé linie a ve vysledné matici
hledat silu obrazu, ¢i se naopak nechat vtahnout do perspektivniho schématu a obraz
vnimat jako celek. Dale je nezanedbatelna jeho tvorba sochatska, kterd prokazuje jeho

vztah

k prostoru a objektu.

Ackoli fakt, Ze by Twombly Jana Svobodu (¢i naopak) znal je velmi
nepravdépodobny (spiSe by mél moznost se setkat s obrazy Josefa Sudka, ale ani to se
nejspis$ neda predpokladat), vychodiska jejich vidéni jsou dosti blizké. A to vSe 1 prestoze
oba autofi vychazeji z diametraln¢ odlisného socialné-ekonomického prostiedi a pro svou
fotografickou préci pouzivaji odliSnych (technickych) prosttedki. Twombly pracuje
nejcastéji s fotografiemi barevnymi, barevnost v jeho snimcich neplni vyznamnou
obsahovou ulohu, pouziva ji tedy pfedevsim jako vytvarny prostiedek. Ostatné jiz z teorii
Viléma Flussera je znamo, ze barevn¢ zobrazené fotografie jsou ve skutecnosti realité

vzdalené;jsi nez fotografie v Cernobilé Skale.

»Existuje sice velmi nepiimé, vzdalené¢ spojeni mezi zeleni fotografie a zeleni
louky, protoze chemicky pojem ,,zeleny* spo¢iva na predstavach, jez byly ziskany ze svéta;

ale mezi zelen fotografie a zelen louky je vloZena celd fada komplexnich kédovéni, fada,

67 plny zivotopis http://www.cytwombly.info/twombly_biography.htm
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ktera je komplexnéj$i nez ta, kterd spojuje Sed’ Cernobile vyfotografované louky se zeleni

€68

louky.

Vybér z Twomblyho fotografické tvorby, spolu s n€kolika jeho obrazy a objekty,
byl v roce 2012 predstaven na retrospektivni vystavné v Gagosian Gallery v Beverly Hills.
Nejcastéjsim z naméti prezentovanych fotografii byla indiferentni strukturalni zatisi, ze
kterych se dal pouze tusit praptivod vyobrazenych véci — Skolni houby na tabuli, kapusty,
kusy textilu... Dal$i vyrazovou polohou byly tézko Ccitelné zabéry exteriérovych
1 interiérovych zatisi, ¢asto s kvétinami. Zasadni byla ovSem atmosféra dychajici ze vSech
obrazli spolecn¢ — nadcasovost, nesoucasnost. Divak tedy setrvaval v prvotni nejistoté

a bylo na ném znovu uchopit a konstituovat ,,logicky* fad chapani kazdodennich vyjevi.

» [...] Twombly’s small, disconnected touches also carry the sense of being forever
hypothetical, doomed to partake in an open-ended discourse on painting, where marks will
continue to a accrue but never arrive at a definition of painting, But this small
discontinuities suggest more than the tentativeness of formal ontologies.“® Prazdné
pomlky tedy mohou byt chapany jako prostor pro stejné¢ zasadni otazky jako barva
samotna.

U nékterych fotografii se Twombly dostdvd az za hranici rozpoznatelnosti
puvodniho objektu, ¢imz vznikaji obrazové plochy blizké jeho obraziim. Zajimavé je vSak
porovnani formati — jestlize Ize za jeho klasickou vrcholnou tvorbu povazovat platna

dosahujici i nékolika metr(, jeho fotografie jsou nepomérné mensi, klasicky kolem 40cm.

68 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, s.r.o., 1994. s. 36.
69 Twomblyho kratké, nenapojované tahy evokuji pocit, Ze jsou jen teoretizujici, odsouzeny k

zarazeni mezi nedofesené diskurzy malifstvi, kde se podobné znaky mnozi, ale nikdy z nich
nevznika obrazova zprava. Ale ve skutecnosti tyto pomlky mluvi vice, nez vahavé formalni
ontologie.

TWOMBLY Cy: Paintings: [katalog vystavy], Stephen Mazoh gallery, New York,1983. s. 5.
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Radek a Zdenék Kvétonovi

K dalsim autorim, jejichz tvorbé se budeme v této praci vénovat je duo PUDON
(Jejich dalSim pseudonymem je znacka Andere Seite Studio), tedy bratfi Radek a Zdenék
Kvétonovi. Pfestoze je rozsah jejich uméleckého zajmu Siroky, d4 se fici, Zze jsou
pfedevs§im fotografy. Jejich tvorba Casto vychazi z regionu, kde maji vazby - tedy ze
severnich Cech a predevsim z LitoméFicka, nedaleko tohoto mésta - v Terezinské pevnosti
vnikl v roce 2004 také jeden z jejich vyznamnych cykld - ,,After Flood“. Autofi
fotograficky analyzovali dusledky tisicileté povodné na mésto Terezin a piedev§im nanosy
ruin, které se usadily v okoli neblaze proslulé pevnosti. Jedna se pfedev§im o pohledy na
funkéné nelogicka zékouti, bizarni nalezend (naplavend) zatisi nebo i vytopené mistnosti s
knihovnou, kde voda jesté nestacila zcela opadnout a knihy v ni s lehkosti levituji. ,, Tento
soubor vypovida o prchavosti hmoty, proménach zivych struktur i provazanosti ¢lovéka s
krajinou prosttednictvim sledovani pomérné stabilnich struktur [...]“ Pravé v této praci se
s PUDONEM velmi siln¢ protina estetika Jana Svobody, a je citit 1 blizkost k vidéni Terezy
Kabtrkové nebo Pavla Banky (ktery ostatné Terezinské pevnosti také vénoval jeden ze

svych cyklit).

Na projekt ,,After Flood*“ bezprosttedn¢ a ve stejné lokalité navazovala dalsi
iniciativa dvojcat Kvétonovych s ndzvem ,,assTeroidy Terezin®. Celé okoli mésta Terezin je
nizko polozené a fakticky vybudované na bahnitém podkladu. Tento jev byl ddle umocnén
JiZ zmiovanymi povodnémi v roce 2002. VySlo najevo, ze se v bezprosttednim dosahu
mista nakumulovala velkd masa az archeologickych artefakt, slovnikem umélct
Hteroidi®“. Jednalo se jak o ZivocCiSné ulity neznamé datace nebo drobné predméty z
minulych staleti, tak pravé az o banalni objekty kazdodenni potteby (napft. plastové kartace
nebo fragmenty zahradnich soSek) z nedaleké chataiské osady. Autofi provedli Cisté
positivistickou metodou roztiidéni, katalogizaci a digitalni dokumentaci jednotlivych véci.

Diky veristicky chladnému svétlu skeneru, na ktery objekty umistovali, dochazi

70 Zadarovany kruh. Vlyd. 1. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné. s. 42.
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k jistému védeckému abstrahovani identity fyzickych prvkd a ty se i kvali ztraté
jednozna¢ného méftitka stavaji vécné a Casove nezaraditelnymi. ,,Pro tyto umélce samotné
je fraktalnost novou technikou, zavedenou ve vztahu k objektu, a pfedstavuje obnoveni

jejich vnimani Svéta; pro nas je pomutckou ¢i ptileZitosti odhalit podstatu fotografie.*”!

»Vytrzenim z kontextu prostiedi (a zpomalenim procesu zdniku) a naslednym
procesem katalogizace a ptidélenim kodt, podle systému vytvoreného specidlné pro tento
ucel, byl nevyhnutelny proces jejich nepov§imnutého obrusovani na okamzik pozastaven,
a toto ,,zmrazeni“ je nyni presmérovano do galerie. Jde tedy o ,,pfenosovy ritudl®“, kdy je

pamét’ uréitého mista vydolovana ze zemé a zviditelnéna v misté jiném.*”

Vysledek tohoto snazeni byl v roce 2009 prezentovan mimo jiné v galerii Skolska
28.7 Vystaveny byly jak piimo jednotlivé artefakty (kterych bylo nakonec vice nez 800),
tak 1 jejich fotografie a videosmycka, ve které je prolinani substance véci dale

zdtraznéno.™

71 LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s. 53.
72 DADEJIK, Ondrej. ASSteroidy Terezin. Skolska 28 [online]. 2009 [cit. 2014-05-21].

Dostupné z: http://skolska28.cz/page.php?event=246
73 Ibid.
74 https://www.youtube.com/watch?v=dM2Tc28Lfi8
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Prostor jako plocha, plocha jako prostor

K dals$im vychozim namétim bratri Kvétonovych patii aktivni prozivani
a zobrazovani krajiny a predevSim lesa. Tyto tendence se zatim nejsilnéji projevily na
letosni lednové vystavé ,,Les* v Muzeu Oderska. Autofi transformuji jednotlivé vizualni
elementy stromi a rostlinstva do plo$nych soustav, obraz lze tedy vnimat jako abstraktni
plochy a jen pro jakési obCasné ujisténi prepnout do trojrozmérného vidéni. Tento efekt je
pochopitelné podpoien cernobilou Skalou fotografii, ktera dale obecn¢ podtrhuje linearitu.
Vystava byla soucasné napojena do SirSiho vystavniho ramce, ktery se vénoval prizkumu a
propagaci oblasti Hrabétického lesa. Ke stejnému obrazovému principu se simultanné
dostala i Tereza Kablrkova na své dubnové vystaveé ,,Orienttepich® ve Zlin¢é. Zde
prezentovala obdobné zabéry ze Sumavy a méstskych parki a napf. strukturou jehli¢natych
vétvi odkazovala ke vzoru orientdlnich koberci — odtud tedy 1 ndzev vystavy. Pro
zduraznéni tohoto zplisobu vniméni byly nékteré fotografie instalaci oto¢eny o 90°, tak aby
se nedaly Ccist béznym, opet prostorovym zplisobem. Celkov€é ob¢ cesty meéni
a znesnadiuji divakovy obvyklé zplisoby nahliZzeni na okoli (les...) a tim tedy paradoxné
podnécuji zménu tohoto nahlizeni. Metaforicky mizeme tusit paralelu na znamou sérii
fotografii Jana Svobody s ndzvem Pohled z okna I — VI (1973), kde se pfed jeho domem v
nékolika planech obdobné rozkladd porost stromi. A nazev Pohled z okna nemiiZze
neodkazovat k praptivodu média fotografie jako takového — k Pohledu z okna na dviir
(1826) umeélce a védce Nicéphora Niépceho. Je snad mozné, ze by odsud vedla paralela

jesté dale? Tieba az znovu k Platonové jeskyni?
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Zaver

Ukézali jsme, Ze teorii ozvlastnéni a nékteré dal$i umélecko-védni metody, které
byly piivodné formulovany pro jiné oblasti 1ze uspésné vyuzit k vykladu i vytvarného
umeéni, a v ramci ného i souasného média fotografie. Zjistili jsme, Ze tyto rlizné teorie
maji velké mnozstvi spole¢nych sty¢nych bodd a jich aplikace se navzajem prolinaji.

Funkci jsme ukazali jako esencialni prvek jak vystavby, tak vykladu uméleckych dél.

Nalezli jsme vyrazné piiklady vyuziti téchto tendenci v soucasné fotografii, a to jak
v Ceské, tak svétové. Soucasné jsme pritom objevili zvlastni blizkost a propojeni fotografie
s malbou v tvorbé vybranych autort. Prokazali jsme, Ze lze uméni povaZovat za
nenahraditelny a nezbytny ,.néstroj* pro obnovovani ndhledu na realitu a okolni svét.
Tomuto poslani mohou velmi dobfe slouzit dila nad¢asova, vyuzivajici myslenek teorie

ozvlastnéni.
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Prakticka cast bakalarské prace

V predklddaném vystavnim souboru s ndzvem Unaveny kiin asi nepiekona namahu
nové cesty aplikuji nckteré z myslenek teoretické prace do vlastni vizudlni tvorby.
Zobrazuji véci vSedni, na prvnim mist¢ pro m¢é stoji pfirozené vizudlni kvality.
Pojmenovani souboru vychdzi z pocitu Gnavy z presyceni fotografickym obrazem a jeho
opakujicimi se naméty.

Nutnou obrannou reakci na tento stav je pak automatizace naseho vnimani, ¢imz
bohuzel utrpi i dila kvalitni, kterd jsem se snazil predstavit v pisemné Casti prace. Zdanliveé
spolu nesouvisejici motivy se postupné setkavaji v obrazovém dialogu naruSujicim
klasickd schémata souvislosti a ndhledu na fotografii. V souboru se objevuje citace

nefotografickych tendenci, i obraz manipulovany. Neni to zv1astni?

Fotograficky cyklus ¢itd 8 fotografii riznych formatu.
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Unaveny kan asi neprekona namahu nové cesty

Fotografie tvotici vystavni soubor:
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Obrazova priloha

Jan Svoboda, Druha strana fotografie, 1969

Jan Svoboda, Pohled z okna VI, 1973
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Tereza Kaburkova v zahradé U Sudka, 2012
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Tereza Kaburkova, Studie, 2009
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Bratti Kvétonovi, plakat k vystaveé Les, 2014
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Cy Twombly, Untitled, 1968

Cy Twombly, Inscription in space — Peonies, 1980
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