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Anotace

Prace sleduje konkrétni promény v prezentaci a percepci Sirokého spektra obrazovych
médii a koherenci téchto zmén s vybranymi formami pojeti ZkuSenosti dle Johna Deweyho.
Kritizujeme nadvlddu neovladanych technologii. Popisujeme propojeni a funkce
ikonizovaného svéta v zrcadle vlastni definice autenticity. Na prikladé prace Milana Maura
naznacujeme aktualni stav syntézy smyslovych vjemi a prostupnosti média jeho tvorby.

Hledame potencialni vliv a vyuziti téchto poznatkd v umélecké tvorbe.
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,Soucasnd epocha by byla spise epochou prostoru. Zijeme v dobé simultdnniho, v dobé
vedle sebe kladeného, v dobé blizkého a vzddleného, serazeného, rozptyleného. Domnivdm se, Ze
Zijeme v okamZiku, kdy je naSe zkusenost svéta mnohem méné zkusenosti dlouhého Zivota
vyvijejictho se v Case, neZ zkusenosti sité, kterd spojuje body a proplétd se svym vlastnim

tkanivem.”

Svét je ikonizovan do hypertextového tkaniva obrazového Sumu. Obraz se stal
snadnéjSim a rychlejSim nastrojem neZ text. V aktudlnim stavu vizualni svétové kultury je
nepochybny nutny boj - kritika masy obrazti prezentované a protlacované do lidského vkusu
a pozornosti skrze internet. Lidé a spolecnosti na socidlnich médiich produkuji kazdou
sekundou obrovské mnoznosti sviidnych a klamavych obrazi. K tomuto tématu jiz bylo
napsano mnohé a zminujeme ho také v dalSich Castech této dis. prace. Tento proud obrazl
svou silou formuje a postupné navyka vnimani vétSinovych divaku. Ve své vytvarné praci proto
v prvni fadé atakuji tyto zvyklosti a vnimani zamérné stéZuji a prodluzuji. Pro velkou cast
vefejnosti to mulze byt neprekonatelné. Jindrich Chalupecky zavadi vyraz ,pojmovd krize®,
ktery presné vystihuje nepripravenost jazyka a divakd na revolu¢ni dila vypadavajici
z dosavadnich kategorii a kontextd. A predevsim také neochotu vénovat dilu odpovidajici

pozornost.

[ se soucasnymi obrovskymi posuny védeckych znalosti oblasti fyziky, neurovéd
a mediciny zistavaji pristupy jednotlivych disciplin nepropojené a neuzaviené. Mezi
nejvétsSimi otazniky ziistava pojem védomi, sebeuvédomovani se a koordinace mysleni o
realité. Do vSech téchto oblasti samozrejmé zasahujeme komplex percepce. DokaZeme
technicky presné popsat cestu jednotlivych fotonli a nasledné elektronti v jednotlivych
burikach, ale nic z toho nam neodpovida na zakladni otazky proc¢ a jak. A jak je to moZné.
Je zjevné, Ze tyto odpovédi lezi za limity jednotlivych véd. BohuZel v tuto chvili i bez
uspokojivé koncepce z oblasti filozofie. Ackoli i zde pochopitelné lze nalézt mnoho hypotéz,
které bezchybné popisuji jednotlivé procesy mysleni a vnimani, vzdy jakoby staly kricek od

findlniho rozuzleni.

1 FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku. Vyd. 2. V Praze: Herrmann, 1996. s. 71.



Technologicka nadvlada

A bohuZel, nyni, v dobé obrovské technologického rozmachu a neustalého rozvoje
novych technologii zobrazovani a transferu vizualnich dat celi filozofie stale vétsi prevaze.
Subjektivné se zda, Ze byla-li v minulych staletich filozofie desitky let pred moZnostmi
technologie a tedy clovéka, je tomu nyni naopak. CoZ je bezesporu velmi nestastna situace,
obzvlasté z hlediska technologii, které davaji lidem schopnosti, které by byly drive nahliZeny
jako boZské - jako je napt. editace DNA a také mocna uméld inteligence. Ale i v oblasti virtualni
reality a vSudy piitomné manipulace obrazu (deep fake? fake news) je naprosto nepiijatelné
stat nepripravené bez podpory filozofické teorie, etiky a skute¢cnému porozuméni tomu, co

provadime.

To bez rozdilu plati i o fenoménu internetového boomu od 90. let. Technologie
nastoupila a neustdle prochazi evoluci tak rychle, Ze ji ve skutefnosti nikdo nema pod
nosti). To skytd prostor oteviené manipulaci a propagandé, Sitit lez je vidy snadnéjsi
a pohodlnéjsi. Neni jiné cesty, nez Sirit vzdélani a investovat do porozuméni technologie
odborniky - ale to predevsim nejen technickymi, ale v prvni radé filozofy, estetiky a odborniky

na etiku. Dale také jejich vysledky potrebuji naleZitou publicitu a pozornost.

Ve vSech téchto pripadech snad neni na viné vetejnost, jako prosty fakt, Ze technologie
postupuje presprili§ rychle a nejsme schopni ji teoreticky pochytit, interpretovat a kritizovat.
Paradoxné by se situace dala popsat tak, Ze diky technologiim jsme schopni vyvijet nové

technologie rychleji, neZ jsme schopni rozvijet vlastni imaginaci a reflexi o svéte.

Kontrolovana halucinace védomi

Rychly postup poznani v oblasti neurovédy a percepce vyZaduje nové cesty tvorby a

prezentace i od umeélcq, a také interpretace uméni jako celku. Ty by vSak nemély byt zatizeny

2 zména tvare a vloZeni libovolného textu libovolné osobnosti, napr. na videi, i v redlném case



mainstreamovym pojetim vizuality tak, jak je vidime na internetu a socialnich sitich. Obvyklé
postmoderni pojeti white cube galerie stale mtze prinaset kyZeny klidny prostor k meditaci a

prozivani. Upozornovat na zranitelnost a ovlivnitelnost lidského vnimanti je vSak nutné.

Jak popisuje uznavany neurovédec Anil Seth, védoma realita se od halucinace lisi jen
mirou kontroly, kterou nad vnimanymi vjemy mozek ma.* ZjednoduSené se da konkrétni
proces vnimani popsat jako ,nejlepsi odhad", ¢ili mozek na zakladé své zkuSenosti (znalosti
svych smyslovych organii a zazitych udalosti z minula) podava nejlepsi moznou - nejméné

zkreslenou - variantu reality.

Pritom uZ zhruba skolkového véku, kdy dité bezpecné identifikuje vétSinu objekti
kolem sebe, vyuZziva prevahu rozhodovacich dat pravé ze zkuSenosti - v celkovém sloZeném
,obrazu“* ptevlada zkuSeny odhad nad piimo ziskanymi smyslovymi pocitky, které se navic z
riznych smyslovych center prolinaji. Je tedy moZzna prima transformace smyslovych viemt do

emoci a myslenek?

Znamé jsou pripady jedinct trpicich synestézif, raritni poruchou, pti které se nezavisle
na sobé aktivuji pii jednom pocitku riizna smyslova centra, naptiklad pri urcitém zvuku se jim
silné vybavi urcita barva. Jedna se v téchto piipadech jen o nedokonalou kontrolu mysli? Je

tedy mozZné mozné predstavit si amébnost emoci a mySlenkovych informaci napfi¢ riznym

smyslovym vnimanim?

Vzhledem k lidskému primatu vidéni, tj. dominanci zraku a absolutni prevahy dat
ziskanych pravé ocima, se zda jako nejuniverzalnéjSi pravé obraz. Prikladem jsou i znamé
postupy vizudlnich pamétovych paldct ¢i map, kde se konkrétni a tfeba i numerické tdaje
(jako cisla telefonu ¢i uctu) daji zapamatovat ve vztahu k umisténi v prostorovém obrazu
(napt. predstava prochazeni domu, ktery z paméti zname) - s tim Ze jednotlivé Udaje, tedy

tieba Cisla, mame uloZena v pfedem rozmyslenych a asociovanych mistech.

Naopak hudba se dokaZe nejprimocareji a nejrychleji navazat na télesné funkce

a pocity’. Stejné ale dokaZze syntetizovat, evokovat a pripominat vzpominky a obrazy.

3 https://www.ted.com/talks/anil_seth_how_your_brain_hallucinates_your_conscious_reality — cit. 20. 8. 2019
4 na mysli mame nejen vizualni vjem, ale vSe-smyslové chapani reality
5 https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3741536/ — cit. 21. 8. 2019



Provazanost percepce na vnimani téla a spolecnych funkci by jisté byla dalS$i dobra odbocka
vyzkumu.

V tomto bodé se dostidvame také blizko k tématu oboru somaestetiky®. Ta navazuje
linku od Johna Deweyho, jako zakladatele pragmatické teorie zkuSenosti - Live Creature (Art
As Experience, 1934), pies pojem Zivouci télo Maurice Merleau-Pontyhy, aZ pfes $irsi pojeti

somaestetiky Richarda Shustermana.

Nevidime, co nevime’

Prava autenticita uméni - a to v jakémkoliv médiu ¢i formé - od literatury, tanec az po
vytvarné uméni - tedy mozna spociva pravé v tom vidét, umoZnit nasi mysli spatfit to, co
predtim neznala. Tedy lépe fecCeno odkyvat racionalni a védomé casti mysli vyznamy
a zkuSenosti dosud zakryté, napriklad v podvédomi. Umélec vSak musi zachovat dostate¢nou
miru obecnosti, aby bylo moZné hledat pomocné paralely s obecné proZivanym (obecna

zkuSenost lidstva, doby a snad i generace).

AniZ bychom zabihali do podrobnosti®, je v kontextu prezentace fotografie v prvni fadé
u vétSinového divdka nutné prekonat bariéru navyklého ¢teni. Narazim zde predevsim na klisé
zazité v obrazovém sdileni na socidlnich sitich, v prvni fadé Instagramu. Zde jsou schémata
natolik zavedena, Ze autori zde se prezentujici jen tézko hledaji jinou cestu svého vyjadieni
mimo virtudlni galerii. Opét vitézi technologicka estetika, filtry a algoritmy (a prenesené

politické zajmy) nad individualni fantazii a tviir¢imi schopnostmi.

Naopak kvalitni [fotografickd] ,kamenna“ vystava ve svém celku miize silné
predstavovat koherentni a primocarou vypovéd v definovaném prostoru a v case divdka
(ktery je obvykle ochoten soustredit nékolik minut své pozornosti). Takovyto ritudl je v dneSni
dobé stale cennéjsi a dava umélctim silny nastroj v intencich prace se zkuSenosti a piibéhy

autora. I v naSi fotografické praci dbam na maximalni znemoZnéni navyklého Ccteni

a zautomatizovanych postupi vidéni.

6 ,field of inquiry aimed at promoting and integrating the theoretical, empirical and practical disciplines related to
bodily perception, performance and presentation - https://www.interaction-design.org/literature/book/the-
encyclopedia-of-human-computer-interaction-2nd-ed/somaesthetics — cit. 20. 8. 2019

Johann Wolfgang Goethe, dale nazev konference na konané v roce 2018 na KTF UK v Praze

8 tématu se hloubéji vénuji déle v jiné casti prace
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,Cilem obrazu neni pribliZit jeho vyznam nasemu chdpdni, ale vytvorit zvldstni vnimdni

predmétu - vytvorit vidéni a nikoliv pozndni,*®

Obecné by mélo umélecké dilo disponovat takovymi prostredky, které prerusi bézny
tok myslenek a aktivuji, fascinuji a jsou schopny se ,napojit“ na zkuSenost divakovu. Skrze

tento proZitek dojde ke kyZenému efektu odkryti nového.

Milan Maur

Pokusme se tuto hypotézu ilustrovat na dile Milana Maura: Kresba stinu 5 (V Plzni -
Lobzich jsem 24. zdri 1984 pobliz topolu postavil desku s rysovacim karténem. Na okraji karténu
dopadal stin vrhany topolem. Tento stin jsem ve dvouminutovych intervalech obkresloval tak
dlouho, dokud se nepresunul na protéjsi okraj kartonu. Prdci jsem nékolikrdt prerusil, kdyZ zaslo

slunce za mrak.)"

Na prvni pohled prosta kompozice ¢arového zaznamu stinu v sobé skryva hodiny prace
v dokonalé harmonii realitou - ¢asem a prostredi daného mista. O kolik je toto dilo aktualnéjsi
v dnesSni dobé, kde cas je tim, co nikdo nema a brzy bude témér kazdy trpét poruchou

pozornosti. Kresba pred ndmi muiZe otevirat svét prirozenosti a zenového klidu. Je také velmi

9 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prozy. 3. vyd., Praha: Akropolis, 2003. s. 19.
10 kresba na papiru, 122 x 122 cm, pfevzato z www.milan-maur.cz



odvazné zaznamenavat c¢asovy tok do dvojrozmérného obrazu kresbou (ackoli se o to jisté
snazili uz i impresionisté). Dale se jedna o dilo vysostné fotografické - ne formou, ale svym
obsahem a bez problému by mohlo byt na vystavé razeno vedle mistrovskych dél Josefa Sudka
a fady dalsich fotografti, ktefi ve své podstaté pracuji podobnou metodou a uvazuji stejnym
zplsobem. Kvalitu dila Casto podtrhuje také moment, kdy divak prestavd o médiu uvazovat,
prestava ho vnimat - podobné jako v harmonické hudebni skladbé prestdvdime vnimat
jednotlivé nastroje nebo v pripadé orchestru celé stovky instrumentalisti, které poji jedina
tonina. Je tedy jedno, zda se divdme na kresbu, fotografii nebo literaturu. Formu uz jsou tlohu
odvedla prinesenim obsahu, ktery je natolik nosny, Ze udrZuje naSi pozornost a podnécuje
imerzi do dila sdm o sobé. V té chvili prestava byt dllezity i smyslovy kanal, ktery vyuzivame
(ackoli je to v galerii v drtivé vétSiné pripadi zrak). Percepce se dostava za rovinu

jednotlivych smysld, do celkového uvazovani a porovnani zkusenosti v dile a v nas samych.

Nevime co vidime, ale vidime mnohem vic. Misto ¢ernych ¢ar vizualizujeme celou realitu. Jsme
schopni vidét i to, co nezname, protoZe to za nds poznal autor a jedna se o obecnou zkuSenost
z naSeho svéta. Bez zkuSenosti s kresbou'! a plynutim ¢asu ve svété a v pfirodé bychom vsak

neuspéli.

Fik¢ni environment

Pii premysleni o soucasném vyvoji prace s obrazem vychazi ve srovnani s historif

uméni na povrch mirné subverzivni linka z poslednich stoleti, tedy:

Od Mimésis - Realismus - Fotorealismus - pristup k realité skrze jeji rozloZeny

a syntetizovany technicky obraz dnesnich let.

Uméni 21. stoleti a obecné zachazeni s obrazem doslo k dalSimu kroku. Fotografie jiZ
nadale nemd vyrazny vyznam z hlediska poznavaciho a popisného'. Misto toho umozZiiuje
masam Zit své vizualni sny, ty jsou ovSem vyrazné formovany platformami a systémy, na

kterych jsou tvoreny a publikovany. Presto jsou, alespon pires dvé dekady, mimoradné

11 divosi vs jejich prvni fotografie

12 ,,Vérim, Ze v dobé, ve které se uzavird éra klasické fotografie a ve které prestalo byt smysluplné pouZivat fotoapardt
jako ndstroj k pozndvdni svéta [...]“ Fotografie??: [katalog vystavy], Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy, 30.5.-
18.7.2004. 1. vyd. Klatovy: Galerie Klatovy-Klenova, 2004. s. 6.



popularni a fotografovani se stalo zcela mainstreamovou a kazdodenni soucasti Zivota. Dalo by
se tady Fict, Ze fikéni svét obrazi'® funguje pro uZivatele internetu a nas vSechny jako nahrada

po mnoha strankach nefunkéniho environmentu, ve kterém Zijeme skute¢né?

rvr

Zavérem lze Tici, Ze ackoli technologie prinasi netuSené moznosti a nebyvale zvysila
lidsky potencidl, je bohuZel moZné, Ze v urcitych smérech se od odpovédi na esencialni otazky
naopak vzdalujeme a vénujeme priliSné usili formé, technologie nas casto zaslepuje. Stale také
nedostatecné reflektujeme skutecné funkce vnimani a skladani pojmu reality. Kvalitni
umeélecka tvorba a jeji hluboké vnimani otevird mysli dosud nevidéné potencidly, na divaka

vSak klade vyssi naroky a nutnost soustiedi. Vizualni obsah v dnesni dobé mize slouzit jako

unikovy fik¢ni svét, nesmi vSak byt kontrolovan algoritmy a politickymi zajmy.

13 podobné jako odjakZiva fungovali fik¢ni svéty vSech uméleckych dél
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