Pavel Matousek: Obrazy zkusenosti

Cilem pfispévku je nacrtnout a poukdzat na moznosti chapani vytvarného uméni, predevsim
fotografie, jako média pro transfer osobni smyslové zkusenosti. Tato funkce mlze byt v dnesni dobé, ktera
patfi obrazlim, internetu a prebytku vjema, klicova k posileni kvality komunikace a vzajemného porozuméni.
Snazime o propojeni nékolika celostnich filosofickych pfistupl, umélcd XX. a XXI: stoleti a vlastni vytvarné
prace. Doktorsky vyzkum ma zéklady v pracich predchozich, ve kterych jsem se vénoval aplikaci a
interpretaci teorii Viktora Sklovského, Johna Deweyho a Johna Bergera a také osobni umélecké tvorbé.

Jednim ze zakladnich Deweyho pfistup( je tzv. ,Live Creature”*. Jedna se o model neustale
probihajici smyslové interakce mezi ¢clovékem a jeho okolim. Deweyho snahou bylo vytvofit obecné platnou
estetickou formuli. Esteticky proZitek se zpravidla vztahuje jak ke konkrétnimu estetickému objektu, tak i k
danému subjektu, ktery esteticky objekt prozZiva. NerozliSuje se vSak mezi mezi mnozinou objekt(, které
subjekt prirozené obklopuji v jeho okoli a objekty a priori umélecké povahy. V kontextu uméleckém Ize fici,
Ze pfi divakovu pfilisném odcizeni? od , pfirozeného éaso-prostorového prostfedi“ (uméleckého) objektu
prestava byt tento objekt proZivan zkusenosti, nemUze byt spravné chapan. Live Creature proto mlizeme
také chdpat jako jistou metaforu stale se vyvijejici symbidzy divakova vnimani, vlivu prostfedi a dila
samotného.

John Dewey upozorfiuje na vyélefiovani uméni mimo kazdodenni Zivot.> Uméni v3ak Ize chapat jako
jednu z nejucinnéjsich cest obnovy poruseného nahledu na realitu a zaroven i sama na sebe. , Tak se
propadd Zivot, méné se v nicotu. Automatizace [vnimdni] poZird véci, $aty, ndbytek i strach z vdlky “*V modu
plné automatizovaném (napf. pfi ranni cesté do prace) — je pak dopad okolnich viemU do védomi témér
nulowy. ,Zkusennost musi mit strukturu a byt deautomatizovanym proZitkem*? Tedy je nutna aktivni G¢ast
Clovéka jako divaka.

V rdmci plsobeni prostredi na ¢lovéka je nepochybné, Ze i svétlo — jako blize neuréené zareni - ma
primé fyzické dlsledky pro télo i mysl. Staci uvést priklady modrého svétla svitidel a obrazovek, které
simuluje v mozku dojem svétla denniho, spousti chemickou a hormonalni reakci, coz vede k problémim se
spankem. Ci svétlo stroboskopické jako spousté¢ epileptickych reakci. Symbolicky pak funguje medicinsky
pojem an-estetikum, tedy chemicky prostfedek, pro tlumeni bolesti, ale i schopnosti ¢lovéka esteticky
vnimat, v celém rozsahu pojmu ,esteticky”. Jaky je vlastné pro divéka rozdil mezi obecnymi pojmy
»skuteénost” a ,,zkusenost“? Zd3 se, Ze tato otazka je v dobé mohutné nastupuijici tzv. virtualni reality a také
v dobé, kdy velky objem vizuality bude vytvaren umélou inteligenci, nadmiru dalezita. Mnoho lidi travi
vétsSinu ¢asu v myslenkach &i v internetové komunikaci mimo prostor, kde se nachazi jejich télo. Metaforou
extrémniho odlouceni od Zité zkuSenosti — proZivani reality mdzZe byt télesny stav, pti kterém (pacientovi)
funguji Zivotni funkce, mozek a védomi, ovSsem bez jakékoli kontroly svall a téZ bez funkce smysld.

Pro samotny proces vnimani zatim chybi moderni komplexni teorie, kterd by napfi¢ obory cely
pribéh daného procesu (fyzika, anatomie, neurologie, estetika, filosofie aj.) a ktera by uspokojila potfebu

védcu, lékarl, programatord, filosofll i umélcd.

,Viditelné je prolomeno v okamZiku pocitu.“®
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Zvlastni pozornost vénujeme vlastnostem média fotografie. Fotografie jedine¢né kombinuje
zachyceni a interpretaci ¢asovosti, je technologickou extenzi mozku a oka, dokaze byt osobni a narativni.
Fotografie ma také vybudované velmi rozsahlé filosofické zaklady s pfesahy do mnoha jinych obor(. Zaroven
vsak mUze byt fotografie pouzita velmi neinvaznim zplsobem jako nosna hmota pro umélecka dila jinych
obor(l — predevsim performance (Bruce Nauman: Self-portrait as a Fountain 1966 — fotografie jako artefakt,
ktery Ize prezentovat) ¢i koncept (Ed Ruscha: Twentysix Gasoline Stations 1963 — zde by se dalo za medium
oznacit automobil nebo pohyb). Mezi kontemplaci, konceptem a tim, co bych si dovolil nazvat , kritikou
zkuSenosti” balancuje japonsky umélec Hiroshi Sugimoto (*1948). V sérii Movie Theaters (1970 -)
zaznamenal na technicky dokonalych fotografiich cely déj filmu v riznych kinosalech a americkych
venkovnich drive-in projekénich plochach. Na misté platna pochopitelné vidime jen cisté bilou plochu, zcela
bez detailu nebo naznakl promitaného déje. Celuloid v aparatu je po dlouhé expozici metaforicky tak
preplnén obrazy (svétlem), Ze je nakonec prazdny. Saly jsou zde vétSinou pusté i s velmi malym poctem
divakd.

V tomto kontextu je zajimavym konceptem ,nulovy stupen mysli“. Ten mizeme volné vysvétlit jako
schopnost docasného odbourani vytvoreného systému vnimani a jistych podvédomych vnimacich filtr(,
které nam bézné dovoluji ignorovat prebytecné podnéty kolem nas. Do dlsledku to znamena, Ze bychom
byli schopni vnimat véci tak, jako bychom je vidéli poprvé. Slovy malife Vaclava Bostika: ,,/ voda mizZe
chutnat skvéle.”” Netfeba pFipominat vizualni a zvukovy smog ve vefejném prostoru i v massmédiich a na
internetu. Naplno vnimat vse by jednoduse nebylo pro mozek mozné a ani by nas to nijak neobohacovalo.
Tézko jsou tak pro nas dnes myslitelné pfipady z jinych kultur a staleti, kdy umélecké dilo, napft. socha,
dokdzala divéka pfi pohledu bezprostfedné rozplakat.? Vytvarné dopomoci tomuto stavu vnimani miize
napfriklad zobrazeni obecné znamych véci mimo jejich obvykly kontext, ¢imz je divak nucen ubezpecovat se,

zda skutecné vidi to, co si na ,prvni pohled” mysli, ze vidi.

Tereza KabUrkova je na ceské umélecké scéné ojedinélym jevem. Pres mistrovskou znalost
klasického printmakingu zUstava jeji svédectvi tiché a skromné. Nepopiratelny je ale jeji silny vztah k pfirodé
a tradi¢nim hodnotam. ,[Zdbéry] Jsou vic zptisobem mysleni a vidéni neZ dokumentem konkretnich mist.
Jakoby Tereza dlouho micky krdcela a najednou se zastavila na diivérné zndmém misté (a my spolu s ni).
Ustrednim principem jeji tvorby je proZivdni a vidéni“*® Podobné i krajinu je nutné dobfe znat a prochodit.
Proces tvorby je bytostné fyzicky, viemovy. At v plenéru nebo u sebe doma ¢i v ateliéru, pracuje témér
vyhradné s pfitomnym a prirozenym prostorem i svétlem, nezasahuje vyraznéji ani do vztahd nalezenych
predmétl. Této Cisté prirozenosti tedy vychazi na povrch vychozi identita objektd i zvolenych vysek( krajiny.
»[...] prostd domdci zatisi mohou odkazovat k Sudkovi, stejné tak k tusové malbé japonskych vyznavaci
zenu, nebo a? k tradici &inské monumentdini krajinomalby.“** ProZitek z tvorby se u ni propojuje napfi¢
médii. ,, Tereza v Cerné komore peclivé laviruje tony Sedi, pfiddvd a ubird nebo to celé naopak velkoryse
nechdvd byt. Prézdno je potom stejné diileZité jako mnohost.””? Jemné valéry 3edé jakoby symbolizovaly §ifi
moznosti naseho vnimani, ani zdanlivé zcela pusty kus plochy neni zcela bily, ¢erny ani prazdny. Chvilkova
nicota je jen predzvésti toho, co se vyjevi ddle. ,[...] vysek je pouze Cdsti tkdné toho, co jsme prdvé ted’
schopni uvidét. O to vic pfemyslim, jaky obraz plyne a? za tento okraj.“*> Omezenim se zda byt jen nase
vlastni zkuSenost a momentalni schopnost (ochota) empatie, prostoupeni danym obrazem. 2V
bezprostirednim realismu se zapomind, Ze fotograf nepostupuje od vnimané reality k jejimu obrazu, dokonce
ani od od vnimani redlného obrazu k jeho obrazu, ale od toho, co je jiZ obrazem [...] k jinému obrazu téhoz
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typu, [...] ktery mu slouZi jako hypotéza v celé jeho experimentdini prdci s vnimdnim.“* Jak trefné
poznamendva Vilém Flusser , Latinské slovo apparatus je odvozeno od slovesa apparare, to znamenad
pfipravovat.”"* Foto-aparat tedy dle danych technickych konvenci a pfednastaveni pfipravuje, transformuje
zadbér v néco vlastné zcela ciziho a neplvodniho. Neni to odraz ani otisk, ma to s plvodnim vzorem jen
pramalo spoleéného. ,Fotka neni degradaci Svéta, ale procesem hluboce utopickym [...].“*®

Velkou oblasti zajmu je dale otazka sitnicovych nervovych ,paobrazi“ (anglicky a odborné
afterimages). Definovat je Ize jako ,,smyslovy pocitek bez pfimého podnétu“.*’ Mze se jednat napt. o rlizné
patvary a stiny vstupujici do naseho vnimani. Vizualné se nékteré zjevené pocitky ve svych detailech velmi
bliZi napf. matematickym fraktalovym obrazcim. K jevu mUzZe, mimo jiné, dochazet v situacich, které oko
nezvlada kontrolovat, po presyceni sitnice mnozstvim svétla a také pfi ocni Unavé. Avsak také zcela bez
pficiny." Pro nase zkoumani je tento jev vyznamny, protoze mozna nékde zde leZi hranice mezi fyzikalné
popsatelnym procesem a dusevnim procesem — proZitkem. Hranice mezi limitem fyzického jevu na povrchu
ocni sitnice a fenoménem probihajicim v procesu chapani obrazu, popsatelném jen psychologicko-filosoficky
anebo snad uménim.™ Jeden z prvnich popist jevu se v roce 1810 objevuje v Goethové slavné Teorii barev.”
Vyzkumem se vSak velmi vyrazné zabyval také Cesky lékar a védec J. E. Purkyné (*1787 1869). Tomu se v
roce 1823 podafilo zacit s pIné védeckou analyzou, véetné ndkresi a méreni, véetné déleni na rlizna
obrazova pole.” Jednalo se tak o jeden z hlavnich argumentd pro popteni objektivniho, universainiho
Kartesianského popisu procesu vidéni. Je vSseobecné znamé, ze podobné problematické jsou jevy na pomezi
fyzickych a evoluénich danosti lidského oka a nervll — tedy predevsim jevy velmi rychlé ¢i nedostatecné
intenzivni, které preskakuji védomi a bud'je neregistrujeme viibec nebo napfiklad jen podvédomé.

Avsak srovnatelné nam unikaji procesy, které nejsme schopni zrakem spravné identifikovat z divodu
jejich plynuti v jiném ¢asovém rytmu, napt. pozvolnosti, jako je pohyb slunce nebo hvézd po obloze.? Jsou
tak pomalé, Ze pohyb jako takovy nejsme schopni okem rozpoznat, prestoze vime, Ze probiha. Dnes velmi
oblibenym Zanrem je timelapse. Jedna se o ¢asosbérny zaznam ¢asto z mnoha tisic po sobé jdoucich
jednotlivych snimkda, které propojenim a velkym zrychlenim pfi prehravani umoznuji velmi dobre praveé tyto
vyrazné pozvolné procesy sledovat. Pro mnoho dnesnich netrpélivych divakl muze byt toto technické reseni
lakavé. Problém je vSak v tom, Ze jadro principu procesu nam ve vyssi rychlosti unika, zkusenost z jeho
prab&hu neni mozné nijak uméle emulovat.? V nasi fotografické praci se objevuje ¢asovy zaznam cesty
Slunce na obloze. Po dobu 15 minut jsme ze stativu exponovali na negativni material skrze svarecské sklo. V
misté zobrazeni Slunce je zcela pfeexponovani, bila ¢ara bez informaci o dané hvézdé. V blizkém okoli
obrazu Slunce dochazi z dlivodu fyzikalnich vlastnosti stfibrné emulze k efektu pfipominajicimu proces
solarizace®. Zasazena oblast na negativu se jevi napl pozitivné a naptl negativné. Celkovy vyraz snimku je
zcela fadni, Sedy a bez méfitka.

Celkové zobrazujeme véci vSedni, na prvnim misté pro nas stoji ptirozené vizudlni vlastnosti, rysy a
kvalita objektu, ktera neni vidy zfejma. Zdanlivé spolu nesouvisejici motivy se postupné setkavaji v
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obrazovém dialogu snad podavajici hlubsi osobni vypovéd, dotvorenou instalaci v daném vystavnim
prostoru. Zajima nds rytmus, linie, prostor, plocha a univerzalni tvary. Pouzivame také optické vady, které
mély divaka upozornit na nemoznost povrchniho ¢teni obraz(.

Fotografie ve spojeni s uvedenymi teoriemi a zdroji se zda byti idedlnim prostfedkem k redefinovani
vlastnosti a kvality toho, co za realitu povazujeme a jaky zkusenostni postoj k realité a sami k sobé
zaujimame. Pro vizualni pfenos velkych vyznam( vsak bude tfeba vénovat ve svété mnohem vice energie
filosofii a naukdm o ¢lovéku nez pouze technologiim.



