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Anotace

Prace je vénovana studiu vybranych prvk( ve vztazich estetického pusobeni
z hlediska mozZnosti pfenosu smyslové zkusenosti obrazem mezi autorem vytvarného dila
a divakem. Nastifiujeme otazky po kontrastu mezi vlastnim ndhledem autora, verejnosti
a uméleckych teorii. Analyzujeme vliv jednotlivych okolnosti vnimdani a také pulsobeni
zpracovani obrazu okem a v mozku. Hledame reseni jednotlivych konflikt( a limitd. V textu
zohledriujme odkazy predevsim k pfistuplm Johna Deweyho, Johna Bergera, Ladislava

Kesnera a Viktora Sklovského. Poznatky jsou aplikovany ve vlastni fotografické praci.

Abstract

The thesis “Images of Experience” deals with aesthetic concept of visual
perception as a sensual experience. We shall investigate the process of undergoing
an experience on the part of both the artist and the spectator. We will seek out
differences between the points of views of the artist, the perception of the general public
and of established art theories. Furthermore, we shall analyse the influence
of environments of perception and the effects of (neuro-)physical processes in the eye
and brain. We aim to present solutions to the conflicts and limitations we encounter.
The main references come from the writings of John Dewey, John Berger, Ladislav Kesner
and Viktor Shklovsky. The results of the analysis shall be applied to our photographic

work.
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Uvod

Tato préace je vénovand studiu vybranych prvkd ve vztazich estetického plsobeni
z hlediska moznosti a kvality pfenosu smyslové zkusenosti — proZitku mezi autorem
vytvarného dila a divakem. Definujeme a otevirame otazky po kontrastu a pribéhu vlastni
zkusenosti z hlediska autora, verejnosti a uméleckych teorii. Interpretace obrazu a vztahu
divdka a autora patfi k tém nezakladnéjsim tématlm filosofie uméni. Z Sirokého spektra
tohoto tématu zvolime prvky, které povazujeme za zdsadni pro soucasné chapani média

fotografie a které jsou reflektovatelné skrze oblast smyslovych viemQ.

Jako vychozi vyuZijeme teze Johna Deweyho a jeho teorie ,,Uméni jako zkusenost"”.
Navzdory tomu, Ze je tento text jiz témér 80 let od svého vydani, pokldddme ho za
mimoradné aktudlni. Nastinime vztahy k dalSim vybranym estetickym hlediskdm
a pokusime se potvrdit platnost jeho stanovisek pro vytvarné projevy v soucasné
fotografii. Zajimaji nas limity a specifika prenosu proZitku na cesté realita — autor — dilo —
prostor a Cas prezentace — divak. Postupné se budeme vénovat témto jednotlivym slozkdm
dle vybranych nahledl teoretik(, védcl a umélcl, jako napf. Johna Bergera, Ladislava
Kesnera a Viktora Sklovského, vidy s odkazy k nejnovéjsim ndazorim v dané oblasti.
Neklademe si za cil pfisné teoreticko-védeckou analyzu jednotlivych Gvah, zajima nas spise
praktické aplikovani jiz prokazanych poznatk( danych zdrojd XX. a XXI. stoleti a jejich dalsi
presahy. Pokousime o spojeni myslenek umélecko-teoretickych text(i, (neuro-)védeckych
publikaci, vyzkumu na poli médii a vlastni umélecké praxe. Prace postupné z rlznych uhl{
odpovi na zakladni otdzku po mozZnosti a kvalité prenosu prozZitku. Nékteré fenomény

se v jednotlivych kapitolach objevuji opakované a jsou nahlizeny jinym zplsobem.

Vybrané aspekty textu koreluji i s vytvarnym vystupem — fotografickou instalaci
s nazvem ,Obrazy zkuSenosti”, nebot text prace (a ziskavani pramen( k nému) i obraz
vznikal organicky soubéiné a dochdazelo k vzajemnému ovliviiovani a dalsi inspiraci.

Médium fotografie je pro dany projekt nejvhodnéjsim nastrojem, nebot kombinuje



vSechny potrfebné komponenty ke zkoumdni dané teorie: médium jedinecné kombinuje
zachyceni a interpretaci ¢asovosti, je technologickou extenzi mozku a oka, je silné osobni
a zaroven dokdaZe byt narativni. Fotografie ma také vybudované velmi rozsahlé filosofické
zaklady s presahy do mnoha jinych oborl. Nas vystavni soubor si klade za cil predlozit
vysledky vyzkumu a vytvarné nastinit odpovédi na nékteré ze zde kladenych otazek. Dilci
vysvétleni jednotlivych snimk( a postupl nasi fotografické prace se prolinaji textem a déle

se nachdzi v samostatné kapitole.

S Deweyho teoriemi jsme se poprvé hloubéji setkali zhruba pred ¢tyfmi roky.
Hluboce nds zaujaly svou schopnosti jasné formulovat existencidlni a transcendentalni
otazky bez zbyte¢ného patosu. Pro umeélce otevird moZnost podobné prehledného
ukotveni jejich tvorby. V tomto textu védomé nezminujeme respektované pfistupy
Hanse-Georga Gadamera, Maurice Merleau-Pontyho a fady dalSich. Jisté by byly k tématu
relevantnimi, ale pro kompaktnost a aktualnost textu jsme zvolili autory a texty, ktefi se
pfimo vazi k dlouhodobym myslenkam naseho uméleckého smérovani.

Vytvarné umeéni se zdd byti idedlnim prostfedkem k redefinovani vlastnosti
a kvality toho, co za realitu povazujeme. S kazdym dalSim rokem se tato snaha zda byt
v dnesni nejednoznacné a navic presaturované dobé vyznamnéjsi. Opakované také

zdUrazfiujeme problém tzv. automatizovaného vnimdni, a proti tomu teorii Ozvidstnéni'.

1 préci s timto p¥istupem jsme zapocali jiZz v minulych letech (MATOUSEK, Pavel. Ozvldstnéno [online].
Usti nad Labem, 2014 [cit. 2017-05-13]. Dostupné z: <http://theses.cz/id/gxt4zu/>. Bakalarska prace.
UJEP, FUD. Vedouci prace PhD. Silvie Milkova.)
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John Dewey: Umeéni jako zkuSenost

Slovo ,,zkusenost”, které je pro nasi praci klicové, je v obecném jazyce pouzivano
velmi Siroce. V této praci s pojmem pracujeme podobné volné a bude témér synonymné
pouzivan i s pojmem ,proZitek”. Zajimavé je srovnani anglického experience a ceské
zkusenosti. Cesky termin je $ir$i, znamend jak prozitek, aktudlné %ité, zazitek, tak i druh
vzpominky, ze které si bereme ponauceni. Anglické experience se déli pouzitim mnozného
Cisla ,,experiences” (nebo ¢lenu ,, AN experience”) tedy proZitky ¢&i zaZitky a , experience™
jako aktualné zité ¢i odzité, tzn. zkuSenosti ze kterych se poucujeme, tudiz v obecném
smyslu napf. pracovni zkuSenosti. Vyznamy se mohou prekryvat, tak jako se to déje
v Zivoté. Presny vyznam, pokud je nutny, vidy zdlezi na kontextu. Stale pouzivangjsi je
slovni spojeni ,user experience”, se kterym se setkavdme v oblasti digitdlni distribuce
(vizudlniho) obsahu, tedy napfiklad v rozhrani mobilnich telefond, pocita¢li nebo TV. Jednd
se o celkové puasobeni na divdka predevsim z hlediska srozumitelnosti a vizualni
pusobivosti. Metaforicky mlZeme na user experience nahlizet i jako na proZitek divaka pfi
kontaktu s umeéleckym dilem. Uvidime, jak dlouho si jeSté zkusenost uchova i svUj

nevirtualni vyznam.

,Now art is the most most effective mode of communication that exists.>

Americky estetik a profesor John Dewey (*1859 11952) pulsobil kromé filosofie
i v oblastech pedagogiky ¢&i psychologie. Obvykle byva fazen k filosofickému sméru
pragmatismu (spolu s napt. s Charlesem S. Peircem), ackoli on sam s timto zarazenim zcela
nesouhlasi. K jeho stéZejnim diliim patfi kniha Art as Experience (prvni vyd. 1934), kterd je
zakladnim kamenem i této prace. Dale se proslavil, mimo jiné, publikacemi Experience and
Nature (1929) ¢i A Common Faith (1934), které rozvijely Deweyho koncepty i mimo oblast
umeni.

2 Stejné rozdéleni pouziva i John Dewey, niZe.
3 DEWEY, John. Art as Experience. New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 299.
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Po cely Zivot usiloval o spojeni teorie a praxe, svévolné teoretizovani oprosténé od
praxe odsuzoval. Vyraznou inspiriaci pro néj byly velké vyvojové promény tvorby i chapani
umeéni a soucasné i usporadani samotné spoleénosti prvni poloviny XX. stoleti. Zakladnimi
otazkami pro Deweyho pfistup byla kritika hodnoceni formy a institucionalizace
uméleckych dél. Tyto kategorie byly vainé zpochybnény pravé historicko-socidlnim
vyvojem dané doby. ,Dewey si vsimd, Ze uméni zdroven zacind ziskdvat atmosféru
objektu, které jsou ostfe oddélené od nasi kaZdodenni Zité zkusSenosti, objekt( uzavienych
ve svém vlastnim autonomnim svété.“* > Oproti tomuto nebezpeéi postupné stavi vlastni

teorie chapdani uméleckych artefaktl pomoci kritiky zkusenosti.

Live Creature

Jednim ze zdkladnich Deweyho pfistupl je tzv. ,Live Creature”®. Jedna se o model
neustdle probihajici smyslové interakce mezi ¢lovékem a jeho okolim. Deweyho snahou
bylo vytvofit obecné platnou estetickou formuli. Esteticky prozZitek se zpravidla vztahuje
jak ke konkrétnimu estetickému objektu, tak i k danému subjektu, ktery esteticky objekt
proZivd. V kontextu uméleckém lze fici, Ze pFi divdkovu pfilisném odcizeni’” od
Lprirozeného caso-prostorového prostredi“ (uméleckého) objektu prestdva byt tento

objekt prozZivan zkusenosti, nemUze byt spravné chapan.

»Jakmile jsou objekty oddélené jak od podminek svého vzniku, tak od svého

plsobeni ve zkusenosti, je kolem nich vystavéna zed, kterd cini témér nepriihlednym jejich

4 KAPLICKY, Martin: John Dewey a problematika objektivity umélecké kritiky. In: Philosophica et
Historica. Studia aesthetica V, s. 97 -105. Praha: ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE., 2012, s. 97.

5 Za hranici zkuSenosti estetické snad Dewey chape dals$i rovinu, Zivotni, u které sleduje Zivotaschopnost
organismd v prostfedich mimo jejich obvykly fyzicky prostor. (DEWEY, John. Experience and Nature.
Chicago: OPEN COURT PUBLISHING, 1929.)

6 zajimavé by bylo srovnani s podobné znéjicim, ale jinak chapanym pojmem ,,Zivouct télo“ u MERLEAU-
PONTY, M.: Phenomenology of Perception, London: ROUTLEDGE, 2002, s. 94-95

7 zde by bylo moZné téZ zminit roli obecného pojmu estetické distance, kterou sim Dewey pouZziva k
ilustraci na typu herci, ktefi béhem role zcela ztraceji své ego, které je nahrazeno charakterm postavy.
(DEWEY, John. Art as Experience, New York: J. . PUTNAM’S SONS,1980, s. 83.)
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plvodni vyznam, jimZ se estetika zabyvd. Uméni je odloZeno do izolované oblasti, kde je

odfiznuto [od lidi].“®

Live Creature proto miUZzeme také chapat jako jistou metaforu stale se vyvijejici
symbidzy divdkova vnimani, vlivu prostfedi a dila samotného. Dewey ve svém chdpani
zdUraznuje rozdil mezi uméleckym vytvorem (art product), ktery ma jen hmotnou povahu,
a uméleckym dilem (work of art), které ma povahu zkusenostni a také schopnost novou
zkuenost rozvijet.’ ZdGrazfiovan je proces samotny — jak v pribéhu tvorby autora, tak pfi
vnimani daného dila. Proces tedy m(zZe byt duleZitéjsi nez samotny vysledek nebo dojem.
Tyto postupy se staly ostatné vlastni i celé generaci postmodernich umélct, mnoho let po
Deweyho smrti. Samotnym procesem je i budovani nasi (divakovy) vlastni zkuSenosti.
Do toho zasahuiji vlivy, které Dewey nazyva , pusobeni“ a ,podléhdni”. Ty mazeme vysvétlit
jako urcité rozplétani vztah( uvnitf daného dila, respektive jako absorbovani, pfijimani
toho, co dilo pfineslo ,,do nds”. Tento proces muze |épe probihat pfi opakovaném kontaktu
s dilem. V naSem fotografickém souboru se objevuje obraz prazdné matnice
sttedoformatového fotoaparatu. Na ploSe metrové fotografie jsou znatelné jen stopy
pouzivani — drobné odérky skla, jinak je zcela prihlednd, a prazdnd, vidime jen svétlo

a snad vlastni (pokazdé jind) o¢ekdvani obrazu.

,ZkusSenost se nikdy neodehrdvd izolované od prostredi. Pokud toto zdkladni
propojeni nebereme v potaz, hrozi ndm rigidita mysleni neboli neschopnost preformulovat

své ndzory v zadvislosti na novych faktech a aktudlnich okolnostech. V prirodé vede

neschopnost pfizpisobit se okolnim podminkdm k zdniku organismu.”*°*

PrestoZze Dewey nijak necharakterizuje ¢asovou délku a priibéh zkusenosti (nebot

8 DEWEY, John. Art as Experience, New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 4.

9 KAPLICKY, Martin: John Dewey a problematika objektivity umélecké kritiky. In: Philosophica et
Historica. Studia aesthetica V, s. 97 -105. Praha: ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE, 2012, s. 100.

10 DEWEY, John. Experience and Nature. Chicago: OPEN COURT PUBLISHING 1929. s. 1-2.

11 srov. M. Merleau Ponty: ,, The ‘visual’is never isolated from the temporality of the body that perceives it,
the kinesthetic, tactile, aural and olfactory are always present within the experience of the ‘visual’, and
as such, present in their absence within the perceived work.“ (WOODWARD, Martyn. The [unseen]
Modernist Eye: Minimalism, Defamiliarization and the Advertising Film. Plymouth:
TRANSTECHNOLOGY RESEARCH, 2012. s. 10.)
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jsou ruznorodé), zdlraznuje, Ze kazda zkusenost po kulminaci svého potencidlu sama
o sobé zanikd — jednotlivy dojem z objektu netrva vécné. Dewey také stale opakuje
nutnost nalézani stavu rovnovahy, v pfipadé uméni jeho porozuménim.*? Jazykové pouziva
Dewey stejné déleni jako je obvyklé v angli¢ting, tedy pocitatelné (an) experience(s) pro
jednotlivé prozitky a nepocitatelné experience pro obecnou, dlouhodobou zkusenost.
Pojeti smyslové vizudlni zkuSenosti, jak vyplyva z predchozi citace, ma presah do oblasti
mimoumélecké.® ,Zivd bytost neustdle ztrdci a opétovné zaklddd rovnovdhu se svym
prostiedim. Moment prechodu od naruseni k harmonii je momentem nejvice intenzivniho

Zivota.“*

Uméleckd dila mGZeme chdpat jako vyrazné zkuSenostni impulzy, se kterymi
se divak musi ,,vyrovndvat” a rozvijet tak svoji zkusenost. Svij koncept Dewey Uspésné

demonstroval i na poli psychologie nebo zkoumani pfirody.

»Uméni se zvldstni intenzitou oslavuje ty momenty, ve kterych minulost posiluje
pfitomnost a ve kterych budoucnost urychluje to, co je pravé ted.“* Odlidné plynuti
myslenek je v8ak nutné i na strané vnimatele. ,Aktivni a bdély“ kontakt se svétem, tak jak
ho podporuje Dewey, miZe byt dnes jesté vyznamnéjsi nez drive. Bohuzel je takovy
pfistup naopak v mainstreamovych oblastech velmi ¢asto potlacen a komplikovan. Na tuto
situaci reagoval americky umélec Fred Wilson (*1954), ktery vyuziva kuratorskych strategii
k nastoleni necekanych situaci pro navstévniky galerii a muzei. V intervenci s nazvem
Mining the Museum (1992) vyuzil artefakty z depozitdfe Marylandského muzea s cilem
narusit vyznamy stavajicich vystav. Napriklad do sbirky ozdobnych kovovych predmétu
z IXX. st. vlozil dobové otrocké okovy. Zamérem bylo divaky prekvapit a upozornit na riziko
nauceného ,cteni” dél. Kritika stereotypniho vnimani se casto prolind s kritikou

institucionalni a socialni.

12 DEWEY, John. Art as Experience, New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 42.

13 A uméni by mélo predstavovat vyznamové nedélitelnou soucast Zivota.

14 KAPLICKY, Martin: John Dewey a problematika objektivity umélecké kritiky. In: Philosophica et
Historica. Studia aesthetica V, s. 97 -105. Praha: ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE, 2012, s. 99.

15 DEWEY, John. Art as Experience. New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980. s. 18.
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Galerie jako environment

Pojeti ¢aso-prostorovosti je vyznamnym faktorem i pfi samotné prezentaci dél
v galerijnim prostoru. ,,...neni divu, Ze uméni v tomto procesu dopadd bidné: déjiny uméni
nahlizené napfri¢ ¢asem jsou zkresleny obrazem, ktery mame pfimo pred o¢ima, a oci jsou
svédek, ktery je ochotny na popud i té nejdrobnéjsi viemové provokace zménit vypovéd. “**
Jak vyplyva z dnes jiz legendarniho textu Briana O’Dohertyho (*1928) Uvnitr bilé krychle,
soutasna'’ snaha o vytrieni dila ze soudasnosti do , nadéasovosti“ je bezprecedentni.
Vystavni format ,white cube” se po urlitou dobu stal zcela dominantni. Bezbarvy,
Ctverhranny, prazdny prostor bez oken (a zddnlivé bez jakychkoliv konotaci), s presné
danou pokojovou teplotou vzduchu a umélym osvétlenim bez spojitosti s venkovnim
svétem.'® Veskeré ruchy jsou potlaceny, stejné jako chovani lidského téla — v galerii neni
dovoleno mluvit, vydavat zvuky, jist &i tfeba leZet.' Jestlize v minulych staletich nesla dila
spojend s prostorem prezentace vyznamy odkazujici na viru ¢i poznani svéta a vysSich
hodnot, snahou dila vystaveného ve white cube je odkazovat jen samo k sobé.”

Dale je normovana i fotografickd dokumentace vystav, kdy musi byt galerijni
prostor vidy zcela vylidnény, Cisty a ,,nadcasovy”. Oviem i kdybychom trvali na absolutni
bez-kontextovosti prezentace uméleckych dél, nemohli bychom uspét. | zcela ndhodnd
kompozice dél by mezi sebou a mezi prostorem zadala tvofit vyznamy*'. Galerie zdaleka

neni neutrdlni ani naturalni.?

16 O'DOHERTY, Brian. UvnitF bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: TRANZIT.CZ, 2014,
s. 14

17 V dobé vzniku textu, tedy v 70. letech. Aktudlné se tato snaha projevuje také, ale jen v nékterych
vystavnich pojetich. ,,Unless you are naive, hypocrite or stupid, you have to know the white cube is over.“
- Catherine David In. KRAUSS, Rosalind E. Under blue cup. Cambridge: MIT PRESS, 2011, s. 58.

18 Na tuto skutecnost umélci Casto reaguji, pripomeiime akci Dominika Langa ve VeletrZnim palaci nebo
umeéle vytvorenou atmosféru v TATE Modern Olafura Eliassona. Tyto pristupy se stavaji stale zfejméjsi a
vyuzivanéjsi.

19 Zde je vidét jakysi obrat v zépadnich zemi, kdy se tcel velkych galerii ¢i muzei uméni transformuje na v
podstaté vyletni misto pro rodiny a $koly, a dovoleno je naopak mnoho. V CR je piistup kustodi ovykle
stale striktni.

20 Uvedené hodnoty ale mohou byt pfimo v dile ¢i ve vztazich k ostatnim dilum vystavy.

21 srov. ,,Médiem je podle [R. M. Buergela] prdvé vystava samotnd, interpretovand jako misto sdilené
vzdjemnosti nejen mezi lidmi a vécmi, ale i mezi lidmi navzdjem.“ CISAR, Karel. Abeceda véci:
pozndmky k modernimu a sou¢asnému umeni. Praha: UMPRUM, 2014. s. 218.

22 STORR, Robert; Show and tell in MARINCOLA, Paula; What makes a great exhibition?. Chicago, IL:
UNIVERSITY OF CHICAGO PRESS, 2006. s. 132.

15



»Space is the medium in which ideas are visually phrased. Galleries are
paragraphs, the walls and formal subdivisions of the floors are sentences, clusters of
works are clauses, and individual works, operate as nouns, verbs, adjectives, adverbs [...]

according to their context.”*

S takto navyklym ¢tenim galerijniho formatu white cube je moziné velmi dobfe
pracovat jako s umeéleckych konceptem a tim dany stereotyp opét nabourdvat. Tento styl
prace je dobrfe zndmy z uméleckého déni jiz z 60. letech minulého stoleti. Mezi radikalni
gesta, kterd se dostala aZz na samou hranici moznosti a stala se dalSimi tzv. nulovymi (dale
neprekonatelnymi) body v uméni, patfi predevSim prace Yvesa Kleina (*1928 11962)
a tvlrciho dua Christo (*1935) + Jeanne Claude (*1935 t2008). Prezentace prazdného
galerijniho prostoru, resp. ukryti celého muzea umeéni, predstavuje, kromé nutné
institucionalni kritiky, také jasné definovani nepostradatelnosti pfimérenych prostor(

ke vnimani uméleckych dél.

Cas dila

Dalsi problematickou kapitolou je pochopitelné vnimani dél z minulych staleti
a kultur, respektive jinych etap socidlné-filosofickych uspofadani. Pedro Lasch (*1980),
a kulturnich rovin vystavenych dél v galerijnim prostoru. To pochopitelné velmi uzce
souvisi se spletitym tématem dekolonizace uméni a muzei a znovu nastolovanim vztah(
mezi uménim rozdilnych kultur, tradic. Pro nasi praci je vsak v tuto chvili dileZitéjsi zpisob
instalace dila a moinost jeho pozorovani. Lasch pomoci instalace soustavy cernych
odraznych skel mezi vystavni sokly a vitriny kontroluje pohyb a uhly pohledd divak( na
historické artefakty. Diky polozrcadlim vznikaji necekané konfrontace mezi dily (sochami
z aztécké éry a obrazy z doby velkych holandskych mistr(i) a zaroven i mezi divaky
a prostorem white cube galerie samotné. ,The series as a whole, with its play of

23 Ibid. s. 23.
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transparencies and reflections, makes impossible any separation between past-present,

artwork-viewer-environment, or the pre- and post-Columbian.”*

Dnes jiz klasickym umeélcem reflektujicim ve své praci pojmy galerijni prostor, Cas
a divak je némecky fotograf Thomas Struth (*1954). Série Museum Photographs | (1989-
1992) a pozdéjsi Museum Photographs Il (1996-2001), ve kterych Struth zobrazuje davy
navstévnikd slavnych evropskych muzei uméni, mizeme chdpat jako uzamceni divdka
dané doby do obrazu, ktery zdroven pozoruje dilo jiné (Casto o staleti starsi). Dale také
jako pohled umélce na divaky sledujici dilo jiného umélce. A my, jako pozorovatelé
Struthovy fotografie, dodavdme dalsi vyznamovou slozku dila. Sdm Struth pfichazi
s vysvétlenim propojeni pohledu skrze vice ¢asovych rovin ,[...] this suggested to me the
potential for including a marriage of a contemporary moment and a historical moment
in one photographic plane.”” V dalsi roviné se jednd také o mimoradné vystizny a snad
i usmévny zaznam samotného procesu pozorovani (pozorovani) jako gesta. Tedy navstéva
galerie jako ritudl. V naSem fotografickém souboru jsme tento pfistup parafrazovali
a pouzitim delSiho ¢asu expozice snimku se ndm podafilo nékteré pohybujici se divaky
i rozmazat, ¢imz jsme zd(raznili ¢asovou podstatu momentu zachycenych souvislosti.
Malbou vystavenou ve vyfotografované galerii je Adorace Zlatého telete (Nicolas Poussin,

1633), tedy dosti symbolicky vyjev.

Post-reprodukce dila

Zajimavym jevem jsou vystavy, které funguji a vypadaji ve fotografické
dokumentaci jinak, Ci lépe, nez ve skuteCnosti. At jiz s timto pristupem autor dopredu
kalkuluje ¢i nikoli, ma fotograf moznost divakovi naservirovat ty nejvyhodnéjsi uhly (casto

i takové, jakych nema divdak moZnost dosdahnout sam — napf. ze Stafli nebo pomoci

24 Black Mirror [online]. [cit. 2017-04-23]. Dostupné z: www.pedrolasch.com/blackmirror.html
25 STRUTH, Thomas. Museum Photographs 2 [online]. [cit. 2017-05-17]. Dostupné z:
www.thomasstruth32.com/smallsize/photographs/museum_photographs_2/index.html
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specialnich objektiv(l).”® Dalsim faktorem je i manipulace se svételnymi podminkami
v galerii, at uz post-produkéné nebo pfidavnymi lampami. Svou ulohu ale hraje i situace
divaka. Fotografie si mlze prohlizet neomezené dlouho, tfeba i v pohodli a za podminek,
které by nebyly v galerijnim prostoru mozné. Paradoxni je také vliv obrazového rozliseni
reprodukci. Ani sebevétsi katalog nebo displej monitoru nedokaZze zobrazit detaily ve
stejné kvalité jako original (o dalSich kvalitach dila, jako mGze byt povrch nebo zplsob
instalace nemluvime). To vSak nemusi byt vidy na Skodu. Chybéjici obrazova textura
a informace davaji vice prostoru mozku a jeho predstavivosti, do které si mlzeme
projektovat obrazy, které se nam libily v minulosti. | to mlzZe byt divod pozdéjsiho
zklamani, kdyz uvidime original na Zivo. Jisté je, Ze na rozdil od vystav maji katalogy
a digitalni alba moZnost prezit témér neomezené dlouho, a vystavena dila se také
zfidkakdy sejdou znovu ve stejné konfiguraci. K jaké mite realisticnosti je mozné se foto-
reprodukci pribliZit je otdzkou, a to i pokud bereme v Uvahu absolutni technickou kvalitu.
DalSim specifikem zaznamu vystav je moZnost zachyceni divaka nebo i autora v interakci

s dily. To nabizi mozZnost dopredu servirovat zplsoby vnimani dané vystavy.

Fotografickd dokumentace muze byt také neoddélitelnou soucasti uméleckého dila
samotného. ,[Michael Asher (*1943)] nechal svou instalaci fotograficky zdokumentovat
tak, aby na tabuli skla z vysoko poloZenych oken s Zaluziemi dopadalo denni svétlo.
2Zviditelnil tim sklo i povrch zdi za nim [...].“”” Nékteré aspekty dila mohou timto zpGsobem

paradoxné byt odhaleny i vysvétleny aZz v napf. v katalogu vystavy.

Je otazkou, jaké zmény v problematice zdznamu vystav pfinese budoucnost.
| sou¢asné nejmodernéjsi systémy virtualnich realit pouZivaji jen rGzné typy projekénich
bryli. Bude v budoucnu mozné prenaset predpfipraveny obrazovy signal do mozku pfimo?

Tyto otdzky resi australsky umélec a teoretik médii Jeffrey Shaw (*1944). Jiz ve svych

26 konkrétné s pozorovacimi tihly v prostorovych obrazovych instalacich diimyslné pracuje finska umélkyné
Anu Vahtra (*1982) (www.anuvahtra.com)

27 CISAR, Karel. Abeceda véci: pozndmky k modernimu a souc¢asnému uméni. Praha: UMPRUM, 2014. s.
61.
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pionyrskych instalacich ze 70. a 80. let minulého stoleti ohledaval limitni schopnosti tehdy
novych technologii a snad jako prvni dal divakovi v galerii moZnost pfimé interaktivity
s vystavenym obrazem pomoci vstupnich zafizeni.?® Diky tomu bylo moZné v redlném &ase

meénit jak Uhel pohledu, tak i obrazem pfimo prochazet.

28 napf. www.jeffreyshawcompendium.com/portfolio/legible-city/
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Pojeti Viktora Sklovského

Proti srovnatelnym Uskalim jako John Dewey se v podobné dobé vymezoval i dalsi
vyznamny myslitel - Viktor Borisovi¢ Sklovskij (*1893 t1984). Ptestoie vychazel ze zcela
odlisné filosofické tradice a jeho zaméreni bylo daleko vice smérem k literatufe a divadlu,
domnivdme se, e Deweyho pojeti zkuenosti v uméni ma se Sklovského pfistupem
ozvlastnéni nemalo spolec¢ného. Teorie se vyvijely také témér ve stejné dobé. Jako jedno
ze spolecnych vyusténi obou pfistupl lze pak chdpat urcité vétve pozdéjsiho sméru
formalismu. Sklovského pojem deautomatizace vnimani (ale i samotné tvorby dila)
povazujeme obzvlast v dnesni presaturované realité za mimoradné aktualni. Uméni
samotné pak chdpeme jako jednu z nejucinnéjSich cest obnovy poruseného nahledu na
realitu a zaroven i sama na sebe. , Tak se propadd Zivot, méné se v nicotu. Automatizace
[vnimdni] poZird véci, Saty, ndbytek i strach z vdlky.“”® Oba autofi si dobfe uvédomovali
nutnost autentického vnimani objektl autonomné, zjednodusené feceno tedy objektem
o sobé samym, bez dalSich odkaz(. , Cilem obrazu neni pribliZit jeho vyznam nasemu
chdpdni, ale vytvofit zvldstni vnimdni pfedmétu — vytvofit vidéni a nikoliv pozndni.*
Toto vychodisko se ukazuje jako esencidlni pfi zkoumani praci umélci, které uvadime
v této praci. V jejich obrazech c¢asto nejde jen o obrazové poselstvi, skryté symboly Ci
zprdvy. SpiSe se snaZi zhmotnit a regenerovat samotny proces pozorovani, vidéni, ktery
dnes casto neprobihd dostatecné soustredéné. V soucasné priimérné tvorbé se Casové
uréeni vznikajiciho obrazu stdva nepodstatnym, ve fotografii vlddne bezcasi, nad¢asovost.
Okolni svét se tak v nasem vnimani stava vice a vice potlaceny a naopak vzrasta vliv reality

virtualni — oba svéty se nerozlu¢né propojuji.

Lze spekulovat, Ze podobné nové, Cisté vidéni reality by bylo moiné aplikovat
naptiklad i v oblasti védy. Dewey také konkrétné zdulrazrioval funkci uméni pro definici

vyznamu abstraktnich fyzikalnich hodnot, jako je vzdalenost, objem &i smér.**

29 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prézy. Praha: AKROPOLIS, 2003. s. 13.

30 Ibid.s. 19.

31 It would be possible, I think, to make out a plausible case for the assertion that, without the arts, the
experience of volumes, masses, figures, distances and directions of qualitative change would have
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,Pravé zdasluhou uméni a moderniho mysleni (¢imZ mdm na mysli uméni a mysleni
poslednich padesdti & sedmdesdti let)?” je ndm dovoleno znovuobjevit tento svét, v némZ

Zijeme, ale na néjZ mdme stdle sklon zapominat.”*

Umélecké dilo Ize defamilirizovat — ozvlastnit mnoha zpUsoby. Volbou techniky,
pribé&hem zpracovani, ramovanim nebo i zpisobem vystaveni, prezentace. Pro vystoupeni
z navyklého modu vnimani lze vyuzit také odebrani nebo docasné transformace slozky dila
— napf. film lze zcela jinak vnimat bez jeho zvukové stopy. Néktefi malifi béhem své tvorby
obraci platno, aby mohli kompozici barev ohodnotit bez vlivu perspektivy. Problém,
aniz bychom hloubéji otevirali otazku sémiotiky, lze snadno ilustrovat na porozuméni
pismu. Pokud neovladdme cinstinu, pfi pohledu na ¢inské znaky vidime jen tvary a text se
muzZe zdat az vytvarny. Obdobné pfi poslechu hudby v nezndmém jazyce se mizeme vice
soustfedit na rytmickou slozku. Ale tézko si takto dokdzeme v zdpadni kulture graficky
»,Zobrazit” latinku v napf. téchto fadcich. Podobny princip funguje i v problematice
pojmenovavani svéta ,[Tolstoy] does not call a thing by its given name, that is,
he describes it as if it were perceived for the first time [..]**. Co ma jméno je jasné
identifikovatelné ideou, pochopitelné a znamé, jiz bez nutnosti o tom znovu uvazovat

a hledat definice.

Fyzické dtvody pro samovolny Utlum schopnosti vnimani u vétsiny populace jsou
jasné. Proc vénovat energii tomu, co nam nic nového nepfinasi? Verejny prostor a vsedni
Zivot je bohuzZel ¢asto na kvalitni vjemy chudy. , Pri procesu algebraizace, automatizace

véci, se docili nejvétsi ekonomie sil: véci jsou bud’ddny toliko jednim svym rysem, napriklad

remained rudimentary, something dimly apprehended and hardly capable of articulate communication.“
(DEWEY, John. Art as Experience. New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 283.)

32 Tyto prednasky Merleau-Ponty vypracoval ke konci roku 1948, ma pravdépodobné na mysli uméni a
mySleni ptibliZzné od r. 1880.

33 MERLEAU-PONTY, M.: Svét vnimdni. OIKOYMENH, Praha 2008. s. 9.

34 WOODWARD, Martyn. The [unseen] Modernist Eye: Minimalism, Defamiliarization and the Advertising

Film. Plymouth: TRANSTECHNOLOGY RESEARCH, 2012. s. 12.
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&islem, bud’ jsou vyplriovdny podle formule, neobjevujice se dokonce ani ve védomi.”*

Dlouh3, le¢ fadni predchozi zkuSenost s objektem mozZnost jeho ozvlastnéni bohuzel dale
ztéZuje. Déle také rutinni opakovani téhoZ mda podbné disledky.*® Prolomit navykly zplsob

vnimani tak mdze byt u divakl ¢im dal tim tézsi.

35 SKLOVSKIJ, Viktor Borisovi¢. Teorie prézy. Praha: AKROPOLIS, 2003. s. 13.
36 DEWEY, John. Art as Experience. New York: J. P. PUTNAM’S SONS, 1980, s. 278.

22



Pojeti Johna Bergera

,There is no other aesthetic problem than that of the insertion of art

into everyday life.”*” *

John Peter Berger (*1926 1t2017), britsky kritik uméni a spisovatel. Podobné jako
John Dewey byl i Berger velkym popularizdtorem vytvarného uméni a filosofie vnimani,
dokonce mohl v 70. letech moderovat vlastni porfad na celostatni stanici BBC Four
s ndazvem Ways of Seeing, ktery vychazel z jeho stejnojmenné knihy. Dale je Casto citovana
i sbirka eseji a ¢lankl s nazvem About Looking (1980), ve které rozebird predevsim
paradigmata a stereotypy nahlizeni na vytvarné umeéni, ale i ve své dobé nové discipliny,

jako kritika pohledu na svét zvitat.

V jedné z epizod Ways of Seeing vénuje Berger velkou pozornost renesancni
a barokni malbé. Popisuje zvlastni vlastnost téchto dél v jejich vnitfni nehybnosti a tichu
(silence and the stillness), které umoznuji hluboké soustfedéni divaka a vytvoreni
metaforického koridoru mezi momentem prezentovanym v obraze a konkrétnim
momentem pozorovani.** Podobny koridor & spojeni nelze navazat, pokud obraz neni bez
pohybu a zvuku, tedy napftiklad pfi reprodukci obrazu skrze TV vysilani. Ukazuje také
snadnost manipulace vyznamu obrazu pohybem kamery, vyfezem, popisnymi titulky
a podkresovou naladovou hudbou. Kvalitni dilo ma byt koherentni samo o sobé a jakakoli
dalsi medidlni vrstva (hudba, reprodukce kamerou...) jen rozdrobuje jeho silu. Zdraziuje

nutnost kontaktu s originalem dila.

37 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. What is philosophy? London: VERSO, 20009. s. 293.

38 srov. ,,[...] post-osvicensti filosofové bud’ izolovali uméni od zbytku Zivota, nebo je redukovali na jeho
estetickou dimenzi. Obé tyto tendence jsou tim, co ndm dnes ztéZuje snahu nalézt vztahy mezi uménim a
etikou.“ ZUIDERVAART, Lambert a Ludvik HLAVACEK. Uméni a socidlni transformace: pravda,
autonomie a spolecenské makrostruktury. Usti nad Labem: FAKULTA UMENI A DESIGNU
UNIVERZITY J. E. PURKYNE, 2015. s. 46.

39 BERGER John, Ways of Seeing, Episode 1. Dostupné z: www.youtube.com/watch?v=0pDE4VX_9Kk
12:00 a dale

23



Druhym zajimavym momentem, kterym se Berger zabyval je pocit uvéfitelnosti
obrazu a véci obecné. Jednd se o kritiku pozitivismu, v tomto pfipadé ovéreni existence
faktu primym kontaktem s nim, napft. dotykem. ,[...] the emphasis on the real being solid,
on being what you could put your hands on [...]“ Jak dale vysvétluje, toto bylo a je silné
spojeno i s moznosti obrazy vlastnit, pfivlastnit si kus pevné skutecnosti. Princip samotny
jde vSak proti vyznamu uméni samotného, protoZze minimalné vrcholné umélecké kusy
vzdy zobrazuji to, co se pfimému pozitivismu vymyka — pocity vécnosti, otazky po lidské
existenci...*

Toto dale doklada* na ptikladu Vermeerova obrazu Zena s vdhami (datovéno 1662
— 1663, v obrazové pfiloze). Na prvni pohled banalni namét komercniho portrétu
zobrazuje Zenu u stolu vazici perly. Znepokojujici jsou vsak detaily — obraz Posledniho
soudu na zdi za postavou a také vahy, u kterych mikroskopicka analyza obrazu definitivné
potvrdila, Ze jsou prazdné.*

»[-..] she is holding the moment between her forefinger and thumb [...]“.

Médium kontaktu

Berger vSak dale uvadi, Ze pochopeni podstaty momentu je mozné jen na zakladé
schopnosti pochopeni (historicko-faktickych) souvislosti vyjevu, nebot obraz ani fotografie
sama o sobé neobsahuje naraci, vysvétleni. A na rozdil od obrazl, které mame uchovany

ve vzpominkach, nemé fotografie sama v sobé dany vlastni vyznam.*

Fotografie tak muze slouzit i jen jako ,material“ pro praci, kterd je zaloZena
na vyznamech mimo fotografickou oblast.

»Podle [vlivné americké teoreticky a profesorky uméni] Rossalind Kraussové
(*1941) neni fotografie médiem na zdkladé materidlu, jakym jsou v pripadé malby pldtno
40 John Berger / Ways of Seeing: Episode 3. In: Youtube [online]. 1972 [cit. 2017-04-20]. Dostupné z:

https://youtu.be/Z7wi8jd7aC4?t=7m52s
41 1Ibid. https://youtu.be/Z7wi8jd7aC4?t=21m47s

42 www.essentialvermeer.com/catalogue/woman_holding_a_balance.html
43 BERGER, John. About looking. New York: VINTAGE INTERNATIONAL, 1991. s. 51.
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a barvy, ale spise diky pragmatice — souboru pravidel, jez jsou pri reprodukci a distribuci
fotografie pouZivdny.“**

Pro média technického obrazu je tato svoboda velkou vyhodou. Problematika
je dale vysvétlena interpretaci Kraussové na tvorbé amerického umélce Ed Rushy (*1937)
a jeho sérii 26 cerpacich stanic (1963). Médiem zde podle Kraussové skutecné neni
fotografie samotna, nybrz spiSe auto ¢i automobilismus, skrze nez autor mista objevuje
a proziva. Fotoaparat je jen technickou podporou. Tyto postupy se pak objevuji v mnohych
fotografickych dilech konce XX. stoleti. , Radikdlniho gesta dosahuje fotograficky
konceptualismus tim, Ze reprezentaci kritizuje skrze zndzornéni a ztélesriuje tak cosi jako

zkusenost zkusenosti [...].“*

Jednim z nejpfimocarejSich zpUsobl libovolného média na zasazeni pozornosti
divaka (diky pocitu, Ze si z davu divak( obraz vybral pfimo vas) muze byt pfimé propojeni
smérovanym gestem osoby zobrazené v obraze, tedy to stejné co by jisté pripoutalo
pohled i v Zivoté. Tato technika je dobfe zndmd i v oblasti politické propagandy. Staci
pfipomenout klasicky verbovaci plakat / want YOU for U.S. Army (1917). ,,Motiv mifeni na
divdka z obrazu, a to dokonce i za pomoci zbrané, neni zcela novy, jak by se mohlo zddt
vzhledem k tomu, Ze se hojné uplatriuje v kinematografii. Najdeme ho uZ v renesan¢nim

vytvarném projevu |[...].“*

44 CISAR, Karel. Abeceda véci: pozndmky k modernimu a soucasnému umén.
Praha: UMPRUM, 2014. s. 70.

45 TIbid.

46 HAJEK, Petr. Kde Kon¢i obraz? In: HANAKOVA, Petra, ed. Vyzva perspektivy: obraz a jeho divdk od
malby quattrocenta k filmu a zpét. Praha: ACADEMIA, 2008. s. 11
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Oko a dusledky jeho limita

V nasledujicich fadcich se pokusime zmapovat prabéh vnimaciho procesu lidského
oka a upozornit na jisté jeho neobvyklé aspekty. Nékteré poznatky jsou pouze

subjektivnimi, v tuto chvili cilem neni védecka objektivita, ale spiSe impulz k Sirsi reflexi.

Oko samotné je mimoradné dlimyslny organ. O vnimani svételnych rozdilG se stara
vice nez 100 milion( citlivych tycinek, o recepci barev zhruba 7 miliona ¢ipk(. Informace
pfijimané okem predstavuji vice nez tfi Ctvrtiny viech smyslovych vjem(. Oko kazdou
vtefinu registruje asi 11 milion vjemU( za sekundu. Na sitnici se svételna informace méni
na nervovy vzruch, ten je nervem veden do mozku, kde dochazi k interpretaci informaci
a vzniku trojrozmérného obrazu. Pouze asi 40 smyslovych vjemd za sekundu je
vyhodnoceno jako vyznamnych a déle zpracovano.” Pravé z takto relativné malého podilu
usuzujeme, co se kolem nas déje — v jaké realité se nachazime. Pokud bychom chtéli byt
pfisné racionalni, mohli bychom prohlasit, Ze vnimani je fyzikalné-chemicka reakce fotonu
na sitnici oka, ktera vyvola elektricky naboj v nervovych burikach, jenz se dale slozitym
zpusobem prendsi a zanechdva stopy v dalSich burikdch mozku. To ovSem o charakteru

procesu nic neprozrazuje. Na hlubsi explikaci bychom potiebovali obory jako

.....

Prvni a nejvyraznéjsi Urovni zpracovavani dat z oka je vyrovndvani se s vlastnostmi
a omezenimi sitnicového obrazu. OCi zaznamendvaji obraz prevracené, pochopitelné jen
dvojrozmérné, jednd se o rozdilné dva obrazy (diky cemuz pozdéji ziskavame trojrozmeérny
model reality). Dale se jedna o zobrazeni na zaktivené plose sitnice a z toho pramenici
deformace. Ani lom svétla v orgdnu neni zcela dokonaly. Mozek si také musi poradit

s urtitou stabilizaci pohledu - navzdory neustdlému pohybu o&i.* | pFes tyto korekce

47 WILLIAMSON, S. S. Modulation of Gaze-Evoked Blinks Depends Primarily on Extraretinal Factors.
JOURNAL OF NEUROPHYSIOLOGY [online]. 2004, [cit. 2017-04-20]. Dostupné z:
http://jn.physiology.org/cgi/doi/10.1152/jn.00820.2004

48 THEOCHARIDES, Andreas. Velikost obrazu na sitnici, stanoveni a korekce anizeikonie vcetné optickych
principti. Brno, 2010. Bakalatska prace. MASARYKOVA UNIVERZITA, LEKARSKA FAKULTA.
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(ale i kvali podstaté kazdého prostoru samotného) jsou tedy obrazova data velmi casto

viceznacna, jak vysvétlime nize.

Oko je také jednim z mala organl (spolu se srdcem a dalSimi), ktery dokaze
pracovat 24 hodin denné, zcela bez odpocinku. Jeho svaly jsou nejpresnéjsi, kterymi
¢lovék disponuje. Nutnosti je udrZzovani spravné vlhkosti o¢ni ¢o¢ky mrkanim, mrkame
zhruba 5x za minutu a jedno mrknuti trva zhruba 1/8 sekundy. Zajimavé je, Ze pfi

soustfedéné praci jsme toto schopni zcela ignorovat.

Naopak jsme schopni dobre registrovat velké vykyvy v hladiné osvétleni, naptiklad
fotograficky blesk muzZe pfi uréitych podminkach trvat jen 1/4000 sekundy, tzn. méné nez
by méla byt zaznamendvaci schopnost oka, ale svételny vykyv je tak velky, Ze ho
registrujeme. Podobné jako pokud pfi nataceni videokamerou soucasné fotografujeme
s bleskem — kamera obvykle exponuje jen 25 snimku za sekundu®, kratky svételny vyboj
blesku tak prehlti cely jeden ¢i vice snimkd. S rychlosti vnimani souvisi i zpoZdéni
zpracovani obrazu. Zpracovani sitnici zabere minimalné 100 milisekund, v mozku se signal
zdrzi daldich 50ms.”® Zpozdéni z ddvodu rychlosti svétla je proto v porovnani s témito

hodnotami naprosto zanedbatelné.

Subjektivné

Opakem jsou pak procesy, které nejsme schopni zrakem spravné identifikovat
z ddvodu jejich pozvolnosti, jako napfiklad pohyb slunce nebo hvézd po obloze.*! Jsou tak
pomalé, Zze pohyb jako takovy nejsme schopni rozpoznat, prestoze vime, Ze probihd. Dnes
velmi oblibenym Zanrem je timelapse. Jedna se o ¢asosbérny zdznam c¢asto z mnoha tisic
49 25 snimki za vtefinu také staci k iluzi plynulého pohybu, hlubsi rozbor v dalSich odstavcich.
50 AUMONT, Jacques. Obraz. Praha: AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE, 2010. s. 25.
51 Slunce i hvézdy jsou pochopitelné silné duchovnimi jiZ od nepameéti lidstva. Dobre popsany priklad

takové zkuSenosti: www.ceskatelevize.cz/ct24/veda/2117334-slunce-se-pohnulo-ve-fatime-jak-veda-
vysvetluje-nejvetsi-zazrak-20-stoleti

27



po sobé jdoucich jednotlivych snimk(, které propojenim a velkym zrychlenim
pfi prehravani umoznuji velmi dobfe pravé tyto vyrazné pozvolné procesy sledovat.
Pro mnoho dnesnich netrpélivych divak( mize byt toto technické feseni lakavé. Problém
je vSak v tom, Ze jadro principu procesu ndm ve vyssi rychlosti unika, zkusenost z jeho
pribéhu neni mozné nijak uméle emulovat.”® V nasi fotografické praci se objevuje ¢asovy
zdznam cesty Slunce na obloze. Po dobu 15 minut jsme ze stativu exponovali na negativni
materidl skrze svarecské sklo. V misté zobrazeni Slunce je zcela pfeexponovana, bila ¢ara
bez informaci o dané hvézdé. V blizkém okoli obrazu Slunce dochazi z divodu fyzikalnich
vlastnosti stfibrné emulze k efektu pfipominajicimu proces solarizace®. Zasazend oblast na
negativu se jevi napul pozitivné a napul negativné. Celkova estetika snimku je zcela fadni,

Seda a bez méfitka.

Vidéni je navzdory zdani proces velmi subjektivni a zavisly na mnoha, i osobnich,
faktorech. To lze ukazat na prikladu optickych klamu. Velmi znamé jsou barevné kruhové
a geometrické obrazce japonského psychologa Akiyoshi Kitaoky (*1961)*, které se pfi
pohledu zdanlivé pohybuiji. U téchto konkrétnich vzor( nejnovéjsi vyzkum poukazuje na to,
Ze jsou zplsobeny snahou mozku neustdle odbourdvat zpozdéni ve vnimani a ,predvidaji
nasledujici obraz dopfedu. Data z o&i jsou pak viak odlinad a nastdva problém.>® Princip
funguje i u dvojznacné nakreslenych krychli, rizné otocenych Usecek a kdekoli jinde,
kde chybi moznost korekce vnimani na tvarech, které jiz presné zndme nebo kde chybi
kontextualni méritko. Celkové c¢lovék vynika v rozpoznavani vzord, nékdy az prespfilis a do
textur a vzorld se mozek snaZi rozklddat cely vnimany prostor.”® Vnimat miliony®’
jednotlivych bodl by nebylo pro orientaci prinosné a asi ani fyziologicky mozné.
52 srov. napf. se soustfedénym zaznamem obycejného ve fotografiich malych zatisi v dile Jana Svobody
53 Tento trefny nazev predstavuje technologii dodatecného osvétlovani negativu pri vyvolavéani ve vyvojce,
vice: www.paladix.cz/clanky/nestandardni-zvetsovaci-techniky.html

54 www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html

55 S teorii pFiSel neurobiolog Mark Changizi (*1969), vice: http://ed.ted.com/lessons/why-do-we-see-
illusions-mark-changizi

56 No, That's Not A Woman On Mars [online]. FORBES, 2015 [cit. 2017-04-21]. Dostupné z:
www.forbes.com/sites/matthewfrancis/2015/08/10/no-thats-not-a-woman-on-mars/

57 pro srovnani s digitalni fototechnikou se uvadi ,,rozliSeni“ oka na 576 megapixelt
(http://scienceblogs.com/cognitivedaily/2006/10/22/what-is-the-resolution-of-the/), jedna se vSak pro

vnimdni spiSe o nepodstatny udaj
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Tyto priklady nam ukazuji, nakolik ,vidéni“ ovliviiuje pravé zpracovani v mozku.
V pripadech optickych klam( je informace natolik zmatena ¢i viceznacna — a v pfimém
rozporu s realitou, Ze si to divaci bezprostfedné uvédomuji. U béZzného pozorovani vsak

roli mozku nejsme zvykli prikladat a bohuzel s ni nerekalkulujeme.

Afterimages

Velkou oblasti sama pro sebe je otazka sitnicovych nervovych , paobrazi“ (anglicky
a odborné afterimages). Definovat je lze jako ,smyslovy pocitek bez pfimého podnétu*.>®
MuZe se jednat napf. o rlzné patvary a stiny vstupujici do naseho vnimani. Vizualné
se nékteré zjevené pocitky zdaji byt podobné napf. matematickym fraktalovym obrazcim.
K jevu mlze, mimo jiné, dochazet v situacich, které oko nezvldda kontrolovat, po presyceni
sitnice mnoZstvim svétla a také pfi o¢ni Unavé. Avsak také zcela bez pficiny.>® Pro nase
zkoumani je tento jev vyznamny, protoZze moina nékde zde lezi hranice mezi fyzikalné
popsatelnym procesem a dusevnim procesem — prozitkem. Hranice mezi limitem fyzického
jevu na povrchu ocni sitnice a fenoménem probihajicim v procesu chapani obrazu,
popsatelném jen psychologicko-filosoficky anebo snad uménim.*® Jeden z prvnich popist
jevu se v roce 1810 objevuje v Goethové slavné Teorii barev.®* Vyzkumem se viak velmi
vyrazné zabyval také ¢esky lékar a védec J. E. Purkyné (*1787 t1869). Tomu se v roce 1823
podatilo zacit s plné védeckou analyzou, véetné nakrest a méreni, véetné déleni na rlizna

obrazové pole.” Jednalo se tak o jeden z hlavnich argumentd pro popfeni objektivniho,

universalniho Kartesidnského popisu procesu vidéni, ktery byl do té doby pokladan

58 ,,the presence of sensation in the absence of a stimulus“ CRARY, Jonathan. Techniques of the observer:
on vision and modernity in the nineteenth century. Cambridge: MIT PRESS, 1990. s. 98.

59 TIbid. Déle: ,,It poses a theoretical and empirical demonstration of autonomous vision, of an optical
experience that was produced by and within the subject. Second, and equally important, is the
introduction of temporality as an inescapable component of observation.“

60 Neni bez zajimavosti, Ze jen zifidka najdeme odborny text, ktery by pojednal problematiku vniméani
zarovei z obou téchto hledisek.

61 GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-mordlni ticinek barev. Hranice: FABULA, 2004.

62 HAJEK, Petr. Kde Konci obraz? In: HANAKOVA, Petra, ed. Vyzva perspektivy: obraz a jeho divdk od
malby quattrocenta k filmu a zpét. Praha: ACADEMIA, 2008. s. 39.
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za platny. Tedy o etablovani viry v subjektivni vnimani jedince, které nelze empiricky

zméf¥it a porovnat.®®

Vyzkum Purkyného (a dalSich védcll) v oblasti afterimages patrné také vedl
k vynalezu zafizeni jako je animoskop a zoopraxiskop®, ktera pracuji s omezenou rychlosti
vnimani a prekryvem (slévanim do plynulého pohybu) jednotlivych snimkl v oku
na obdobném principu jako pravé afterimages. Do této oblasti nasledné zasahuje problém
podprahovych reklam, Cili obrazovych propagacnich sdéleni infiltrovanych do filmu nebo
televizniho vysilani. PrestoZe tato obrazova sdéleni védomé nevnimame (respektive
to nestihdme), zfejmé maji nezpracované pocitky schopnost pronikat a ukladat se pfimo
do podvédomi.

,Viditelné je prolomeno v okamZiku pocitu“®

Kalibrace vidéni

DalSim dllezitym momentem je i kalibrace vnimani a uvédomovani si danych
hodnot — objektivnich kvalit obrazu — a naopak jejich limitl. Co je to napfiklad cerna,
jak se na tom shodnout? Je to nejtmavsi bod na fotografii zobrazené na displeji pocitace?
Nebo je Cerna spiSe barevna hodnota, kterou ma obrazovka zcela vypnutd? Ale ani v
mistnosti zcela bez svétel nevnimaji oci jesté dlouhou dobu po zhasnuti Cistou cernou,
nebot zvysenim svétlocitlivosti se buriky snaZi ujistit, Ze skuteéné nelze zadné tvary

Ci objekty vidét, rozpoznat.

Jiny problém mizZe nastat pfi stiZenych podminkach — pfi slabém osvétleni nebo
pozorovani na pfilis velkou vzdalenost nebo s malo znatelnymi detaily. Zde kromé nejistoty

pfichazi ke slovu i urcita snaha pokusit se do nerozpoznatelnych mist domyslet tvary

63 HAJEK, Petr. Kde Kon¢i obraz? In: HANAKOVA, Petra, ed. Vyzva perspektivy: obraz a jeho divdk od
malby quattrocenta k filmu a zpét. Praha: ACADEMIA, 2008. s. 89.

64 Tato zafizeni se Fadi k ideovym predchiidcim kinematografie.

65 LYOTARD, Jean-Francois. Malifstvi, anamnéza viditelného, in: Navrat a jiné eseje.Praha:HERRMANN,
2002. s. 45.
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a objekty, které by se tam potencidlné mohly nachazet. Tato snaha je zfejmé z vétsi ¢asti

instinktivni a nékdy mame problém rozumové takové elementy eliminovat.

Védclm se v nedavné dobé podafilo vyvinout témér dokonale cernou barvu
s ndzvem VantaBlack. Jedna se o natér, ktery po naneseni na trojrozmérny objekt, zpUsobi
nulovou odrazivost svétla a tudiz nemoznost prostorového vnimani. Vidime jen absolutné
¢ernou plochu. Na vyvoji barvy se spolupodilel britsky umélec Anish Kapoor (*1954), ktery
s principy ohledavani limitd vnimani dlouhodobé pracuje. Vlastnosti latky vyuzil napr. ve
své instalaci Descension®. Jedna se o sérii neviditelnych obrazl, objektl a jakéhosi viru

ptipominajiciho vesmirnou éernou diru®, pohlcuijici®® vsechno dopadajici svétlo.*

Némecky fotograf Thomas Demand (*1969) ve své sérii Embassy (2008)”° trefné
dokazuje nutnost nespokojit se s obrazy, které jsou ndm predptipraveny. Jedna se o
nafotografovany stolni model Sudanské ambasady vyrobeny z papiru. Uvnitf modelu
rekonstruuje v nékolika snimcich korupéni scénu FBI (spojenou s valkou na Blizkém
vychodé). Demand mél moznost ambasadu navstivit jen na nékolik minut a cely model
zpracoval podle paméti (coZ znamena, Ze reprodukce nem(izZe byt zcela vystizna i kvali
autorovi). Vysledné fotografie vsak plsobi zcela vérohodnym dojmem a pokud by byly
otisklé v novinach, nikdo by o nich nepochyboval. Jeho préaci je tedy mozné nahlizet
téZ jako kritiku vérohodnosti a informativnosti. Jen maloktery ¢tenafr vénuje obrazu
dostatecnou pozornost a vétSina se spokoji s prvnim dojmem. U mnoha obraz(i v malé

velikosti ale detailnéjsi analyza nemusi byt ani mozna.

S podobnou strategii pracoval i dalSi Némec, Thomass Ruff (*1958) ve své sérii

66 www.youtube.com/watch?v=jfLHz60cqeA

67 S nicotou vizualni, respektive s dirami ve vyznamovych spojeni snimki zajimavym zptisobem pracuje
umélecka dvojice Anouk Kruithof (*1982) + Jaap Sheer (*1981) (www.anoukkruithof.nl/het-zwarte-gat-
the-black-hole-1/)

68 https://news.artnet.com/art-world/new-photos-vantablack-906158

69 srov. pojem zdreni absolutné cerného télesa v klasické fyzice
(http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/719-zareni-absolutne-cerneho-telesa)

70 https://issuu.com/foam-magazine/docs/fm—15
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JPEGS (2008). Fotografické obrazy s post-apokalyptickymi a technologickymi motivy
se silné rozpixelovanou strukturou lze Cist jako kritiku doby, ale mozaikovita plocha s dobre
znamou kompresi formatu jpeg, se kterou se setkavdme kaidodenné na internetu,
predevsim odkazuje na chybéjici obrazova data vnimana skrze interface obrazovky, jejichz

absenci si oviem casto neuvédomujeme.

| samotna barevna informacni vrstva obrazu prinasi otazky. Z teorii Viléma Flussera
(*1920 11991) vyplyva, Ze barevné zobrazené fotografie jsou ve skutecCnosti realité
vzdalenéjsi neZ fotografie v Cernobilé Skdle, nebot zaznam barvy jako takové neni
technicky moZny a je jen emulovany dodateénymi vrstvami filmu &i digitalniho snimace.”
Relativné nové pfistupnou metodou’ je obarvovdni obrazu pomoci algoritmu pracujiciho
na zdkladé dat ziskanych strojovym ucenim (jakousi zkuSenosti umélé inteligence)
z miliard fotografii z internetu.”® Jednd se o fenomén, ktery bychom mohli nazvat
zkuSenost virtudlniho stroje. Uméla tvorend realita pfesahuje realitu plvodni. Tim se
uzavira kruh zaznamu prevodu reality na ¢ernobily film, jeho digitalizaci, znovu obarveni

dle posouzeni algoritmem a konecné treba i tisku pigmentovou barevnou tiskarnou.

Dal$i specifickou oblasti védeckého vyzkumu je eye tracking’, tedy analyza
a vyhodnocovani pohyb(l oka pfi vnimani obrazu. Pomoci tohoto postupu se jiz podafilo
objasnit dil¢i otazky po vnimacich algoritmech clovéka a zplsobech preferovani vizudlnich
znakl ve zkoumané predloze. Aktualné md tato technika nejvétsi vyuZiti bohuzel

pfi hodnoceni Gcinnosti komercnich materidll a to zejména na internetu. Do budoucna se

71 ,,Existuje sice velmi neprimé, vzddlené spojeni mezi zeleni fotografie a zeleni louky, protoZe chemicky
pojem ,,zeleny“ spocivd na predstavdch, jez byly ziskany ze svéta; ale mezi zeler fotografie a zeleri louky
je vloZena celd fada komplexnich kédovdni, Fada, kterd je komplexnéjsi nez ta, kterd spojuje Sed’
Cernobile vyfotografované louky se zeleni louky. (FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha:
HYNEK, S.R.0O., 1994. s. 36.)

72 volné pristupné napr. zde: http://demos.algorithmia.com/colorize-photos/

73 Da se vSak odhadovat, Ze v tomto souhrnu fotografii ma vétsi zastoupeni ,,automaticka tiprava“ mobilni
aplikace pred vlastni invenci fotografujiciho. Algoritmizovana estetika je vice zastoupena neZ estetické
citéni osobni.

74 www.academia.edu/2766960/Eye_tracking_Characteristics_and_methods
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dd odekavat velky vyznam eye trackingu pfedevsim v oblasti rozsifené a virtudlni reality”.
Tyto zpuUsoby prezentace (obrazovych) dat s velkou pravdépodobnosti zanedlouho najdou

uplatnéniiv oblasti uméni, véetné toho na nejvyssi svétové urovni.

V této kapitole jsme shrnuli zaklady fungovani lidského oka jako télesného organu,
ukazali na nékteré jeho limity — a na jevy které z téchto limitl vyplyvaji pro subjektivni
vnimani jedince a které se tykaji i nasi vytvarné prace. PrestoZe je problematika védecky
zkoumana jiz vice nez dvé staleti, ne vidy je o téchto vécech uvaZovano spravné, z ¢ehoz
mohou pramenit problémy pfi vizualni komunikaci. Rozhodné se jedna o oblast, které je
treba vénovat dalSi pozornost. Naznadlili jsme také moZznd mista spojeni mezi tim,
co popisujeme pomoci fyziky a co je jiz nutné popisovat filosoficky. MoZzna pravé nékde
zde prameni osobni zkuSenost s obrazem. Mnozi soucasni vytvarni umeélci jsou si téchto

fenomént védomi a Gcinné s nimi pracuji.

75 srov. www.academia.edu/11943950/EYE-
TRACKING_IN AUGMENTED_ PHOTOGRAMMETRIC TECHNOLOGIES
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Obrazy mysli

Pro tuto kapitolu jsme si dovolili vypUljc¢it nazev od vyznamného ceského
neurovédce a teoretika uméni Ladislava Kesnera (*1961). Je jednim z madla odbornik,
kterému se podafrilo propoijit vrcholné pozice v oblasti uméni (Ndrodni galerie) a vyzkumu
mozku a vnimani (Ndrodni ustav dusSevniho zdravi). Zabyva se mimo jiné i krajnimi stavy
mozku. Jestlize v kapitole minulé jsme pripomnéli fyzické limity oka a okolnich nerv(, zde
si blize predstavime vybrané aspekty utvareni proZitku v mozku, véetné hrani¢nich stavi
védomi. Dale také uvedeme nékteré konkrétni problémy spojené s pasivnim, nau¢enym

zpusobem vnimani.

Live Creature?

Jaky je vlastné pro divaka rozdil mezi obecnymi pojmy , skutecnost” a ,,zkusenost“?
Zda se, Ze tato otazka je v dobé mohutné nastupuijici tzv. virtudlni reality nadmiru dilezita.
Mnoho lidi travi vétSinu ¢asu v myslenkach ¢i v internetové komunikaci mimo prostor, kde

se nachazi jejich télo.

Metaforou extrémniho odlouéeni od Zité zkusenosti — prozivani reality’”® mQze byt
télesny stav, pfi kterém (pacientovi) funguji Zivotni funkce, mozek a védomi, ovsem
bez jakékoli kontroly sval(l a téZ bez funkce smysll. Takovy stav mizZe nastat napfriklad pfi
nespravném davkovani anestetiky’’, pti kterém dojde k preruseni nervovych uzlG’®.
V nékterych pfipadech - ochrnuti, je to stav nevratny. Je takovy ¢lovék na pokraji smrti?
Nebo spiSe, ma vibec touhu jesté Zit? Lidskd bytost limitovana pouze na své védomi,
76 zarovein popfeni moznosti Deweyho stavu vnimani ,,Live Creature®
77 “...anestetika [AN-estetika] jsou ldtky, které blokuji vznik a vedeni vzruchu ve vSech vzruSivych tkdnich.” -

www.wikiskripta.eu/index.php/Anestetika_%28zubn%C3%AD_1%C3%A9%a%C5%99stv%C3%AD%29
[ONLINE] 2016. Dale se latka také vyuZiva k celkovému uspani pacientd

78 filmové zpodobeni takového stavu: Kalvdrie [Calvary] [film]. ReZie John Michael McDONAGH . Irsko:
eONE FILMS, 2014.
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bez smyslovych receptorl a schopnosti ovladat své télo. Jestlize neni Zddnd moznost
s takovym clovékem komunikovat, rozhoduji o jeho dalSim osudu rodina. Kazdy zna tento
stav alespon pfi odkrveni ruky pfi spanku. Koncetinu stdle vnimame, nemUzZeme s ni
ovSsem hybat a je i bezcitna.

Druhou stranou mince extrémnich stavid vypéti bychom mohli chapat
nesnesitelnou bolest nebo naopak orgasmus, tedy momenty, kdy mimoradné silné
smyslové (nervové) vjemy zcela prehlusi a znemozni schopnosti jinych mozkovych
i télesnych funkci. Oproti pfikladu ochrnuti je zde naopak védomi zcela potlaceno.
Obzvlasté v pfimém ohroZeni nebo v panice za¢ne ovladat mozek télo zcela instinktivné.
Zajimavé by bylo i srovndni s duSevnimi stavy kontemplace respektive hlubokého
duchovniho vytrzeni, které muaze byt, mimo jiné, zplUsobeno pravé i zkuSenosti
z uméleckého dila. Nezfidka se lidé dostavaji do stavli blizkych transu napt. na hudebnich
koncertech. Zde je ve hie kromé prozitku uméleckého i frada dalSich faktord, jako napftiklad
rytmus, ktery se muze blizit frekvenci srdce, resonance v lebecnich dutinach a jiné

aspekty. Vizudlni viem, jak si ukdzeme niZe, vSak mliZze mit obdobné disledky také.

K dalSimu studiu by bylo jisté zajimavé sledovat i vlivy jednotlivych dusevnich
poruch a odchylek na percepci vytvarného uméni. V tuto chvili se zda tato oblast dosti
neprozkoumana. Jednou z nejsilnéjSich vychylek mozkového stavu je epilepticky zachvat.
Pti ném dochazi k preruseni pfirozeného proudu neutronl v mozku. Mozek ztraci kontrolu
nad télem a to se dostdvd do stavu neovladatelného tfasu. Jako spousté¢ tohoto stavu
Casto figuruje zrakovy vjem — stroboskopické ¢i pulzujici svétlo, obvykle ve spojeni
s télesnou Unavou.” Jeté nékolik minut po konci zachvatu se néktefi pacienti nachézeji ve
stavu s docasné nepfistupnou paméti a celkové bez navyklych percepénich vzorci.*

Je mozné, Zze mame specifické fyziologické reakce v mozku zakédovany i pro jiné zrakové

impulzy, nebo Ze jsme schopni odbourat filtry vnimani i cilenou snahou, napfiklad

79 Epilepsy, Reflex. US National Library of Medicine [online]. 2015 [cit. 2017-04-18]. Dostupné z:
https://meshb.nlm.nih.gov/#/record/ui?name=Photosensitive%20Epilepsy

80 Subjective and objective characteristics of altered consciousness during epileptic seizures. US National
Library of Medicine [online]. 2015 [cit. 2017-04-18]. Dostupné z:
www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/26773683
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meditaci? Podobné Uucinky jsou dale samoziejmé schopné docilit i nejriznéjsi

psychotropni drogy.

Mame-li zminit samotné fyziologické funkce mozku, zda se, Ze i nejmodernéjsi
soucasnd veéda je stale jen v prvnich fazich skute¢ného chdpani souvislosti mezi
jednotlivymi sou¢astmi tohoto organu.?* Diky mnoha desetiletim vyzkumu a pokust se jiz
podatilo odhalit funkce vétsiny jednotlivych soustav a center, oviem klicové pojmy jako

je védomi, podvédomi nebo dokonce duse jsou patrné a paradoxné mimo nas dosah.

(Real?)time

Pro chapani interpretace vizudlnich viema je dalezité zjisténi, Ze smyslové podnéty,
véetné téch vizualnich, jsou vnimany naraz, v redalném case, nejen mozkovou kirou (kde se
rozliSuji barvy a struktury), ale i centry pouzivanymi motorickymi a jazykovymi funkcemi.
V obrazové informaci se tim padem nejspiSe snazime prostorové zorientovat. Myslenkové
ji poté prekldddme i do slov, Cili systému mysleni v jakém jsme zvykli komunikovat. Dalsi
zastavkou obrazové informace je amygdala, odpovédnad za emociondlni reakce. Ovsem
za Uspésny vysledek celého vnimaciho procesu je zodpovédnd pravé schopnost
komunikace vSech soucasti mozku. VSe umoznuji stovky miliard nervovych bunék
propojenych v trilionech synapsi. To, co obecné nazyvame realitou vSak neni jen mistrnym
slou¢enim smyslovych informaci, ale i neustale probihajici komparaci s jiz znamymi daty —
napriklad se vzpominkami a prfedchozimi prozitky. Tato teze je urcujici pro dalsi chapani
nasi problematiky. Vybér z vnimanych obrazovych a jinych , dat” je nezbytny téz z divodu
rychlosti procesu vnimani. TaktéZ zapojeni jiz znamych dat, téch které jsme jiz zpracovali
a prozili v minulosti, urychluje, usnadiiuje a zpresfiuje tento proces. Na druhou stranu
vznikd nebezpedi jiz zminované automatizace vnimani, coz s sebou také ptindsi nebezpecdi

stereotypizace pohledu a neschopnosti plného pochopeni viemu.

81 KESNER, Ladislav a Colleen M. SCHMITZ, ed. Obrazy mysli - Mysl v obrazech. V Brné: MORAVSKA
GALERIE, 2011.
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Je napftiklad znamo, Ze domorodi indiani, ktefi se nikdy nesetkali se zapadni
civilizaci, nejsou schopni rozpoznat objekty na ,realistické” fotografii, protoze se
s podobnym kusem papiru s plochym povrchem s liniemi a rizné tmavymi plochami dosud
nesetkali a vidi jen kus papiru — nemaji moznost vyuzit pfedchozi zkuSenost a komparovat
ji. Problém s porozuménim plosSnému zobrazeni maji i lidé, ktefi jsou od narozeni slepi
a zrak se jim navrati chirurgicky v dospélosti.®* Souhrnné, ale zde zaroveri ne Uplné pfesné,
to lze opét nazvat chybé&jicim Kesnerovym ,pfedpokladem kulturniho porozuméni“® .
Tyto schopnosti se vyviji pravé v brzkém détstvi a jsou spojeny i s rozvojem dalSich smysl(,

véetn& hmatu.®

Znovu poprvé

Pro kazdého divaka vSak plati, Ze nikdy nelze vidét jen obraz samotny
bez interpretacniho ndnosu vlastni zkusenosti. Nic jako Cista realita neexistuje. Vnimani
je naucené.® ZaZitek z objeveni nového obrazu &i tvaru a jeho prvniho vnimani, kdy oko
i mozek spolecné tapaji a hledaji spravny uhel pohledu a chapani, mize byt mimoradné
povznasejici.

Pro dospélého ¢lovéka je vSak opakovani podobného , Soku” z vidéni zcela nového
jen tézko myslitelné a o to vzacnéjsi jsou tyto momenty, které mlze velmi dobie pfinaset
vytvarné uméni. Dnes je jiz nepochybné, Ze Zijeme v dobé obrazd. Vzhledem
k vSudypfitomnému obrazovému smogu a neustalému proudu foto-vizualniho materialu
véude kolem ndas®® ztraci jednotlivé zabéry smysl a vyznam a rozhodné k nim jiz nemuze
byt ¢lovék pfilis silné citové vazan. Néktefi lidé snad Ziji v predstavé, Ze jiz vSe vidéli a tedy
znaji. Coz je, vzhledem k mife vsSudypfitomnosti obrazl, do jisté miry pravda.
82 MIKS, Frantisek. Gombrich: Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno: BARRISTER & PRINCIPAL, 2008,
83 i&gg@sﬁ% Ladislav. Muzeum uménti v digitdlni dobé: vnimani obrazii a proZitek uméni v soudobé

spolecnosti. Praha: NARODNI GALERIE, 2000. s. 186.
84 Ibid.

85 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009.
86 Tato deklarace je natolik zjevna, Ze jiZ nékolik let postrada nutnost dalsiho citovani a priklada
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Uz v nejutlejSim véku jsou déti bombardovany nanosy obraz( z obrazovek, takze i u nich
pocit vytrZzeni mizi velice rychle. , [...]Ize bez nadsdzky tvrdit, Ze obyvatel dnesniho velkého
mésta muZe v jediném dni spatfit vice obrazi neZ stfedovéky clovék za cely Zivot.“¥
Na druhou stranu méli stfedovéci lidé mozZnost znat obrazy do detailu, nebot se nimi
setkavali tyden co tyden, napt. v kostele. Dnes naopak, at jiz chceme ¢i ne, konzumujeme
aZ tisice autonomnich obrazl denné. | kdybychom travili celé dny v galeriich, jen malou
¢ast z vizudlnich ,dat” by tvofily skutecné viemy z uméni samotného. Problémem mize
byt u divaka navazani vztahu s dilem, at uz z dlvod( prehlcenosti vizudlnem (jakési
poruchy soustfedéni) nebo napt. ddvodl casovych, nebot mnoho z nds ma den
fragmentovany na mnoho rdznych povinnosti. Napfiklad pfi prohlizeni novin jsme zvykli
vénovat fotografiim méné nez sekundu, obrazim v galerii vtefiny tfi.® PFi nahlizeni na svét

v rezimu ,uzZ jsme vsechno vidéli“ 1ze tézko vzdorovat plochému ndhledu na Zivot obecné.

Mozek zkratka nebyl na vynalez technického obrazu evoluéné pfipraven.®

Zasadnim rozporem je tim padem rozdil mezi pfimym a reprodukovanym
proZitkem, ve smyslu opakovatelnosti.”® Jak se posouvaji limity proZivani pfi miliardtém
prehrani jedné hudebni skladby na internetovém portdlu Youtube oproti osobni
pfitomnosti na daném koncerté? Jaké vznikaji juxtapozice v situaci kdy jeden hudebnik
hraje pro jednoho divaka zivé, pro 50 tisic divakl zivé a kdy se jednou nahrané vystoupeni
nekonecné-krat opakuje? Ackoli je tato problematika vazana spiSe na Zivé ¢i performativni
uméni, je dobré si otdzku polozit i z hlediska uméni vytvarného (kde se disproporce jeden
autor vs. tisice vnimatel(i objevovala jiz mnohem dfive). Nastup massmédii v minulém
stoleti tyto nepoméry neskute¢nym zplsobem znasobil. Také vznikl (dalsi) institucionalni
prostfednik mezi divdkem a autorem, ktery ma témér neomezenou moc nad distribuci
obraz(i. Netfeba zd(razfiovat, Ze nad kvalitou obsahu vidy prevazi hodnota obsahu

z hlediska monetarniho. O problému rizika nevhodného kontextualniho fazeni a mnoha

87 KESNER, Ladislav. Muzeum umeéni v digitdIni dobé: vnimdni obrazti a proZitek umeni v soudobé
spolecnosti. Praha: NARODNI GALERIE, 2000. s. 111.

88 Ibid. 185.

89 Ostatné jako na fadu dalSich zmén za posledni dvé az tfi stoleti, které zfejmé prisly prilis brzy.

90 srov. DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. Praha: INTU, 2007.
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mnoha dalSich ani nemluvé. A jak hodnotit nahodilou konzumaci (audio-)vizudlniho

obsahu bez-kontextualné a bez¢asové levitujiciho ve virtualnim prostoru internetu?

Tento stav bychom mohli nazyvat mélkym proZivani reality nebo Zitim mimo tady
a ted. Podobnym pojmem je ,cell phone zombie“" ¢&ili lidé, ktefi i b&hem chize vénuji
plnou pozornost obsahu na svych smartphonech. SloZitd je i otdzka po hledani smyslu
nadbytku digitdIni fotografie. Snad by ale fotografické médium (i v této masové formé)
mohlo byt za urcitych podminek zajimavym prostfednikem k socidlnimu vyzkumu
fotografujicich, tvarnou komunikaéni hmotou a ukazatelem vztah(®® mezi autorem,
realitou a divakem. Autor (nejen selfies) zde mUze byt, a ¢asto i je, sdm sobé divakem.

Védci v nedavné dobé prokazali, Ze neustalé pofizovani fotografii paméti Skodi,
protoZe nasSe soustfedéni a prozitek je soustfedén na proces fotografovani, nikoli na misto

Ve

i &as, ve kterém fotografii pofizujeme.*® *

»Puvodnim zdrojem pro druhotné zobrazovadni
uddlosti — kreseb, rytin apod. byla lidska pamét. Ndstup fotografie neznamenal pomocnou

ruku paméti, naopak, pamét zcela vytlacil “*®

V nasem fotografickém souboru reflektujeme zobrazeni ditéte, jakozto divaka,
ktery jesté neni zcela zatizen vlastni paméti a ani schematizovanym vnimdanim svého okoli.
NatozZ rozvinutym chapanim vizualniho jazyka médii a fotografie. Nedilnou soucasti vidéni
a chapani fotografického obrazu je , pfedpoklad kulturniho porozuméni“®®, tedy to, Ze je
divak soucasti kulturni spole¢nosti, ktera je zvykla s fotografii bézné pracovat. V nauc¢eném
zpusobu vnimdni a pro srovndni s tim, co sportovci nazyvaji , svalovd pamét”, je nékolik
vyhod i komplikaci. Tim, Ze si naptiklad skokan do vysky hodinu denné v mysli predstavuje

onen vyskok, mlze nahradit hodinu pravého fyzického tréninku. V mozku zkratka vznikaji

91 www.google.cz/search?q=cell+phone+zombie

92 srov. big data

93 HENKEL, Linda A. Point-and-Shoot Memories. Psychological Science [online]. 2014, 25(2), 396-402
[cit. 2017-04-18]. Dostupné z: http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0956797613504438

94 srov. ,,Nothing has really happened until it has been recorded.“ (Virginia Woolf, nedatovany citat)

95 BERGER, John. About looking. New York: VINTAGE INTERNATIONAL, 1991, s. 78. (preloZeno)

96 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdlni dobé: vnimdni obrazii a proZitek umeni v soudobé
spolecnosti. Praha: NARODNI GALERIE, 2000. s. 185.
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nové synapse stejné jako by vznikaly pfi koordinaci svall pti samotném skoku. Trénujici
divak mUZe metaforicky stejné ziskat vyhodu v pfemysleni nad obrazy.

,Otdzka je, na které urovni a v jakém okamZiku [zkuSenost] odkryvad a kdy zakryva
skutecnost. Zvyk je to, co nadm brani v pohledu. Zvykli jsme si. To, Ze svét zndme ndm
realitu zakryvd. Bereme ji jako samoziejmost. Vsedni véci jako by si ani nezaslouZily nasi
pozornost.“®’

Nebezpecim zde oviem je opét a znovu kompletni automatizace vnimani a odpor
mozku vynaklddat energii na nové a opravdové interpretace, napf. u uméleckych dél

autoru, se kterymi se setkdvame poprvé. Jednodussi je zafadit je do nékteré ze stavajicich

kategorii ve kterych sami Zijeme.

0 jako zaklad hodnoty

O spojeni pfimého chdpani a praptvodniho prostiedi, s experimentdlni filmovou
tvorbou se pokusil Robert Smithson (*1938 t1973) se svym ideovym konceptem Cinema
cavern (1971, v obrazové priloze). Do podzemni mistnosti pfipominajici pravékou jeskyni
méla byt nainstalovana filmova promitacka na dievéné konstrukci. Obraz by byl promitan
na navapnénou zed, divaci by sedéli na kamenech. Dilo upozoriiuje na odloucenost reality
a filmu. V tomto daném prostfedi se pojmy skuteénost a zkuenost prolinaji.*®
Zjednodusené feceno, se film a audio-vizudlni (¢i multisenzorickd) dila mohou zdat pro
percepci méné vycviceného divdka ,stravitelngj$i“ svou pfimocarou udernosti
nez vytvarné uméni, otazkou ale je, nakolik jsou podobné prozitky hluboké a hlavné trvalé.
U mainstreamové produkce mulze prozitek odeznit uz pri odchodu z kina. Intezitu se snazi
jesté zvysit , proZitkova” kina 4D, kde jsou zapojeny i dal$i smysly. Dalsi Urovni pak muze
byt velmi aktudlni nastup technologii virtualni a augmentované reality. Ty mohou najit

kromé& oblasti konzumace audio-vizudlniho obsahu uZiti i pfimo v uméleckych galeriich.”

97 PETRICEK, Miroslav a Martin VELISEK. Pohledy (které tvori obrazy). Praha: UNIVERZITA
KARLOVA, 2012.

98 ROBERT SMITHSON'S UNDERGROUND CINEMA [online]. 2008 [cit. 2017-04-18]. Dostupné z:
http://moremilkyvette.blogspot.cz/2008/08/robert-smithsons-underground-cinema.html

99 srov. www.timeout.com/newyork/blog/this-new-nyc-museum-promises-to-make-you-feel-different-
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Fenomén zkusSenosti z filmu z jiného uhlu zpracoval také japonec Hiroshi
Sugimoto (*1948). V sérii Movie Theaters (1970 - ) zaznamenal na technicky dokonalych
fotografiich cely déj filmu v rdznych kinosalech a americkych venkovnich drive-in
projekénich plochach.™® Na misté platna pochopitelné vidime jen &isté bilou plochu, zcela
bez detailu nebo ndznakl promitaného déje. Celuloid v aparatu je po dlouhé expozici
metaforicky tak preplnén obrazy, Ze je nakonec prazdny. Saly jsou zde vétSinou pusté

¢i s velmi malym poctem divakd.

Zajimavym konceptem je , nulovy stuperi mysli“. Ten miZeme volné vysvétlit jako
schopnost doCasného odbourani vytvoreného systému vnimani a jistych podvédomych
vnimacich filtrd, které nam béiné dovoluji ignorovat prebytecné podnéty kolem nas.
Do dlsledku to znamena, ze bychom byli schopni vnimat véci tak, jako bychom je vidéli
poprvé. Slovy malife Vaclava Bostika: ,/ voda miZe chutnat skvéle“*™ Netfeba znovu
pfipominat vizudlni a zvukovy smog ve vefejném prostoru i v massmédiich a na internetu.
Naplno vnimat vSe by jednoduse nebylo pro mozek moZné a ani by nds to nijak
neobohacovalo. Tézko jsou pro nds dnes myslitelné pripady z jinych kultur a staleti, kdy
umélecké dilo, feknéme socha, dokazala divdka pfi pohledu bezprostiedné rozplakat.'®
Vytvarné dopomoci tomuto stavu vnimani muze napfriklad zobrazeni obecné zndmych véci

mimo jejich obvykly kontext, ¢imz je divak nucen ubezpecovat se, zda skutecné vidi to,

co si na ,,prvni pohled” mysli, Ze vidi.

Komparace predstavivosti

Pro konstruktivni schopnost vnimani je pochopitelné dulleZitd mira dovednosti

védomé komparace a také disponovani s dostateCnym mnozstvim jiz ulozenych ,dat” -

emotions-112415

100 vice: www.sugimotohiroshi.com/new-page-7

101 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdIni dobé: vnimdni obraziti a proZitek uméni v soudobé
spolecnosti. Praha: NARODNI GALERIE, 2000. s. 154.

102 Tbid. s. 115.
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tedy jiz vidénych obraz(. Jinak fe¢eno zkuSenosti s obrazem. Proto je vyznamné studium

déjin uméni a sebekultivace skrze kvalitni , data“, napfiklad navstévou vystav.

,Nase vnimani ovliviuji ale také psychické funkce neboli dispozice predstavivosti,
imaginace. Na rozdil od béZného vnimdni, které selektuje a porovndvd, je imaginace
metodou hleddni nemozZnych véci, které jakmile jsou objeveny, stdvaji se skutecnymi
a implikuji jiné moZnosti.“*®®

Pokud predstavivost definujeme jako schopnost vidét jiné varianty sestaveni
reality, respektive vidéni novych svétu, mohli bychom vykladat Uspésné plsobeni
vytvarného dila jako nahlédnuti do jiného svéta a jeho sdileni s autorem dila.’® Je zfejmé,
Ze pro podobné hluboky prozitek je kromé soustfedéni a pozornosti ¢asto nutné
i opakované pozorovani daného dila a klid. Tyto podminky je cCasto tézké spojit
vlastnim byté. Predstavivost ve spojeni s paméti také umoznuje opakované , prehrdvat”
vybrany prchavy moment ¢i pocit a najit v ném to, co jsme nebyli schopni postfehnout,

kdyz se skutec¢né udal. Podobny princip je Casty i pro fotografii.

Je tfeba mit stdle na paméti, Ze to jsme my, kdo urcuje jaky objekt je. Ze to neni
nikdo jiny nez my sami, kdo definuje spojitost mezi jednotlivymi objekty. To vse jsou velmi

tviiréi a konstruktivistické ukony. Radu z nich si ani neuvédomujeme. Domnivdme se,

Ze vnimdme realitu takovou, jakd je.**

103 PETRICEK, Miroslav a Martin VELISEK. Pohledy (které tvoFi obrazy). Praha: UNIVERZITA
KARLOVA, 2012. s. 64.

104 Doslova ,,[...] strdvit ¢as v jiném svété s umélcem.“ (KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdIni
dobé: vnimdni obrazii a proZitek uméni v soudobé spolecnosti. Praha: NARODNI GALERIE, 2000. s.
111.)

105 SINGER Wolf a Roman BRINZANIK. Budeme Zit vécné?: rozhovory o budoucnosti clovéka a
technologii. Z1in: KNIHA ZLIN, 2012. s. 130.
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Sen

Velkou roli v tvlréim procesu mnoha umélcl hraje i nocni snéni. Na tomto misté
se poustime do oblasti velmi subjektivni a spekulativni. Dle rozhovor( s blizkymi prateli
jsme mimo jiné zjistili, Ze nemadlo lidi si béhem snéni pfimo uvédomuje, Ze sni. V takovém
pripadé lze vyuzit Siroky potencial snového svéta, ve kterém je nemozné vidét jen maloco.
Dalsim krokem je poté moznost prozivat druhy ,sen ve snu“, kde si uvédomujeme
preklenuti jedné iluze druhou a imaginace pracuje nejvyraznéji. Zcela extrémnim (ptitom
Casto i vyrazné vizualnim) prozitkem muze byt ,sen o smrti sama sebe béhem snéni”
kde muze dochazet ke konfrontaci se zakladnimi lidskymi hodnotami jedince. | pokud se
toto déje opakované (tfeba i béhem jedné noci) a jsme si védomé a vnitiné zcela jisti,
Ze se jedna pouze o iluzi, dostavuje se silnd emocionalni, nejspise pudova, reakce. Urcité
oblasti viema, jak se zdd, nelze fidit v(li.

Vsechny tyto proZitky poté mohou byt inspiraci k hlubokym psychologickym
a Casovym sondam ve vznikajicich uméleckych obrazech. Snéni mlze byt také stav,
kdy jsou nékteri autofi schopni zbavit se distance mezi sebou a dilem. To mlze byt
obohacujici nebo naopak i ke Skodé. Z vlastni zkuSenosti zname, Ze napady, které se zdaly
v noci perfektni jsou rano brakem.

Ve spojitosti se stavy mysli a snénim se obvykle uvadi umélecké sméry jako jsou
surrealismus a artbrut, které se snazi o co nejpfiméjsi cestu (neartikulované) ideje
z predstavy do dila. Surrealismus pak pfimo velmi vyrazné zasahl i do oblasti fotografie,

a konkrétné v prostredi ¢eském patfi historicky do svétové Spicky.

V kapitole Obrazy mysli jsme provedli zakladni analyzu zpUsob(, kterymi mozek
rozkli¢ovava informace ziskané z oka. Na jednu stranu je nutna urcitd automatizace tohoto
procesu, kterd dekddovani obrazu urychluje a zjednodusuje, na stranu druhou nam toto
pojeti ¢asto zavird dvere ke skute¢nému pochopeni obrazu, ktery sledujeme. Uvedli jsme
priklady rlznych rovin hloubky prozivani reality a reakci téla na hudebni ¢i vizualni

podnéty. Vysvétlili jsme nékteré z aspektl procesu snéni. Jak jsme jiz nastinili na uplném
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zacatku, za jednu z klicovych funkci vytvarného uméni povazujeme pravé zdlraznovani
vyznamu uvédoméni si vnimani a prfenesené i smyslu Ziti. Celkové je procesu premysleni
o obrazu vénovdna nedostatecnd pozornost. Mnoho faktor( zlstava také zatim

nedostatecéné vysvétlenych.
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Mimoevropské vlivy na formaci zapadniho
vnimani pritomna

Pro druhou polovinu XX. stoleti je pfiznacny velky vzestup obliby buddhistického
a zenového mysleni v zapadnim svété. Odraz téchto vlivi se projevuje v nejrlznéjsich
skupinach spoleénosti, ve filosofii a snad nejvyraznji v uméni’®. Na myslenkach
buddhismu je mimo jiné velmi specifické vnimani a pojimani ¢asu a jeho plynuti,
s velky dlrazem na soustredény prozitek pfitomného okamzZiku. Vyznam je kladen jiz na
definice a vyklad pojm0 s prlbéhem casu spojenych. Pojem cas, tak jak ho obvykle
pouzivame v zapadni kulture, prestdva byt spolehlivy a zdd se chatrny. Pravé tyto
fragmenty vychodnich tendenci, aniz bychom se poustéli do pfiliSnych hloubek
buddhismu, mohou byt inspirativni pro zkuSenost s médiem fotografie jesté vice nez pro

média jina.

Jak je viibec moZné postihnout podstatu déje nebo ideje jedinym (fotografickym)
snimkem'”’, tedy jednim kvantovym utrikem z toku éasu?

»Pro buddhisty je i cas tvoren nepretrZitym tokem (samtdna), a kvili samotnému
faktu plynulosti éasu je veskerd ,forma“, kterd se projevuje v Case, nejen pomijivd,
ale navic ontologicky neredlind. [...] neskutecnost prfitomného okamZiku se priubéziné méni

v minulost, v nebyti.” *%

Technicky obraz ma diky své podstaté a vazbé na prostor a svétlo schopnost
citované vlastnosti zachycovat a zdUrazriovat. Moznost velmi dlouhé ¢i enormné kratké
expozice, moznost duplikace neopakovatelného ¢i snadnost tvoreni v sérii dopliuje
schopnosti lidského oka i mozku a nabizi oproti malbé zcela jiné varianty interpretace
déju.

106 Mezi pionyry toho trendu miiZeme Fadit skupinu kolem amerického umélce a skladatele Johna Cage
(*1912 11992).
107 Snimek ma navic pevné limitovany obsah informaci, ktery je schopen nést.

108 ELIADE, Mircea. Obrazy a symboly: esej o magicko-ndboZenskych symbolech.Brno: CPRESS, 2004.
s. 85.
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,Nékdy byl z mahdjdnového [jedna z hlavnich vétvi buddhismu] pojeti casu
vyvozen zaveér, Ze je pohyb pretrZity, Ze ,pohyb je tvoren sérii nehybnosti” [...] jedna linie
neni tvofena nekonecnou sérii bodd, ale jevi se jako kontinuum.“*” Neni bez zajimavosti,
Ze s principem ,ddvkovdni trvalého proudu” pracuji i védci v koncepci modernich teorii
kvantové fyziky.

Rozdily vnimani rGzné rychlosti ¢asu ilustroval britsky umélec Douglas Gordon
(* 1966) za poutiti prace s prehravanim filmového materialu. V projektu 24 Hour Psycho
(1996) protahl 109 minutovy hororovy film na trvani celého dne. Prodlouzena verze dila

zdUraziuje procesudlnost budovani jednotlivych slozek napéti a narace v obrazu.

Moment svétla

K otazce prolomeni chapani zkusSenosti obrazu se taktéz da najit souvztaznost
ve véci buddhistického osviceni mysli — zjednodusené komplexniho pochopeni smyslu
zkusenosti Zivota . ,OkamZité osviceni, jak ho nazyvaji mahdjdnisté, znamend,

Ze pochopeni reality se uskutecriuje ndhle, jako zdblesk.“**°

Osviceni ve vztahu k fotografii je poeticky komentovano Frangoisem Laruellem:
»Hérakleitovo hrajici si dité by nakonec nebylo ni¢im jinym [..] neZ
,2transcendentdinim’ fotografem... preduréenym délat stdle nové zdbéry onoho prvniho

zdblesku — odsouzeného ke zmizeni |[...] aby se potvrdilo, Ze zdblesk, Svét, zablesk Svéta,

tedy filosofie, skutecné vznikla a nebyla pouhym $dlenim smyslg.“**

109 Ibid. s. 86.
110 Ibid. s. 87.

111 LARUELLE, Francois. Koncept nefotografie. Praha: Fotograf 07 o.s. 2012. s.11. Déle také

,»L...lfilozofie neni nic jiného neZ tato legenda o bleskovém osvétleni véci a jeho neuchopitelném ustupu
[...]“ - Ibid.
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Mimo format Casu

Vychodni filosofie pochopitelné neni jedind, kterd ma vyrazné odliSné chapani

112

a vnimani casovosti od klasického pojeti evropské tradice. Napriklad v jazyce

amerického indidanského kmene Cherokee je slovo ,svét” shodné se slovem oznacujicim
Hhistorii“*™ Zndma jsou i pojeti ¢asu cyklického nebo tzv. horizontu zlatého véka. '
Studium uméleckych projeva kultur, které kdysi zZily s témito principy, by mohlo byt
mimoradné inspirujici, nosnych alternativ k contemporary pojeti zapadu by bylo mozné
najit mnoho.

11> y8ak Ize nalézt i u velkych

Tendence k prekracovani kanonl vnimani ¢asu v Zivoté
umeélch evropské tradice minulych staleti. Zda se, Ze urcita uroven kvality vnimani

je od nepaméti chapdna napfic¢ kulturami a ¢asem jednotné.

,Obdobné je moZno se ptdt, kdo je divdk, co je obraz a co kdy je zobrazovdno.
Veldzqueziv obraz Dvorni ddmy [Las Meninas, 1656] je uplnou kfiZovatkou pohledd. Malir
vyhlizi z malby, ale obraz, na kterém pracuje, je k divakovi obrdcen zadni stranou.
V zrcadle vzadu na zdi se odrdZi podoba ptvodnich divdki scény: krdlovského pdru. Malba,
kterou dnes vidime v muzeu, zaznamendva situaci vzniku obrazu, ktery zistavad neviditelny

(patrny je z néj pouze prdzdny ram symbolizujici samotny proces reprezentace). Rdm zde

naznacuje, Ze &as, ktery prdvé probihd, je ¢asem obrazu [...].“**

112 srov. ARMSTRONG, Karen. Krdtkd historie mytu. Praha: ARGO, 2006.

113 DURHAM, Jimmie. a Jean FISHER. A certain lack of coherence: writings on art and cultural politics.
London: KALA PRESS, 1993, s. 143

114 ELIADE, Mircea. Mytus o vécném ndvratu: archetypy a opakovdni. Praha: OIKOYMENH, 2003.

115 srov. vanitas v evropské malbé, specificky zptisob malby zatisi, ktery upozoriioval na do¢asnost hodnot

116 HAJEK, Petr. Kde Kon¢i obraz? In: HANAKOVA, Petra, ed. Vyzva perspektivy: obraz a jeho divdk od
malby quattrocenta k filmu a zpét. Praha: ACADEMIA, 2008. s. 11
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Obrazy zkuSenosti

V nasi fotografické praci se jiz od zacatku studia zabyvame definovanim hranic vici
soucasné situaci nikdy nekonéici produkce a distribuce obrazu viemi kanaly. Re$ime otazky

po hodnoté fotografického obrazu pro divaka a o zakladni kvalité obycejnych véci.

V bakalarské praci pred tremi lety jsme pracovali s tématem Ozvlastnéni.
V navazném vystavnim souboru s nazvem , Unaveny kirn asi nepfekond namahu nové
cesty” jsme vyuZili nékteré z myslenek plvodné literarni teorie Viktora Sklovského
a poutzili je netradi¢né pro médium fotografie. Pojmenovani souboru vychazi z pocitu
Unavy z presyceni fotografickym obrazem a jeho opakujicimi se ndméty. V souboru se
objevovaly narazky na fotografie z historie soucasného uméleckého kontextu. Byly v ném
i zdmérné vytvoreny optické vady, které mély divaka upozornit na nesrovnalosti ve Cteni

obraza.

V minulych letech jsme také zachycovali prvky, které se ocitly mimo svlij prostor
a kontext. Zplsobem, jak je béiné nevidame, jak na né nejsme zvykli, coz mélo za cil
podnécovat otdzky o jejich smyslu a docasnosti. Zaroven ale tuto podobu muizeme vidét

jako metaforu k maloméstactvi a apatické socialni realité dneska.

Ve zde predkladaném vystavnim souboru s nazvem , Obrazy zkuSenosti“ aplikuji
nékteré z myslenek této teoretické prace. Ne vidy je moziné textem vyjadrit tolik jako
obrazem. Vazba mezi myslenkami z textu a fotografiemi je vSak témér vzdy dohledatelna.
Jadro myslenky by mélo byt ale patrné i z fotografie samotné. Nékterymi fotografiemi
jsme si také chtéli ovérit funkénost zminovanych teorii v praxi, v nékolika pripadech se
stala naopak fotografie podnétem k napsani ¢asti kapitol. Na divaka je kladen narok

aktivniho ¢teni obraza.

Zobrazujeme véci vSedni, na prvnim misté pro nds stoji pfirozené vizualni

vlastnosti, rysy a kvalita objektu, kterd neni vidy ziejmd. Zdanlivé spolu nesouvisejici
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motivy se postupné setkdvaji v obrazovém dialogu, dotvoreném instalaci v galerijnimu
prostoru. Fotografie vznikaly po vytyCeni tématu prace vice nei dva roky. Nékteré
fotografie jsme pofizovali pfimo dle konceptu v ateliéru, jiné jsme postupné nachazeli
v nasem okoli. Ve vysledné instalaci se objevuji rozlicné formaty a technologické postupy.
U Zadného ze snimku vSak nedoslo k softwarové manipulaci prostoru. Zajima nas rytmus,
linie, prostor a plocha. PouZity byly také rtzné druhy fotografickych kamer a objektiv(,
technika byla podfazena ucelu vybraného snimku. Ramem vytriend je fotografie

zobrazujici portrét ditéte, jako archetypu divaka.
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Z.aver

S vyuzitim textu Johna Deweyho, Johna Bergera, Viktora Sklovského, Ladislava
Kesnera a dalSich jsme se pokusili o syntézu pfistupl ze strany teorie uméni
a (neuro-)védy. To vse s cilem definovat a popsat zpUsoby a pribéh smyslové zkusenosti
s vytvarnym umeéni. Hlavni dlraz byl kladen predevsim na médium fotografie, ktera se pro
tuto oblast zda diky svym specifickym vlastnostem idealni. Pribéh a kvalitu zkuSenosti
jsme analyzovali jak ze strany umélce, tak ze strany divaka. Do toho procesu vstupuje rfada

faktor(l, véetné environmentu dila a zptsobu jeho prezentace.

Zduraznili jsme obtize vzniku zkuSenosti pfi vnimani okem a poukazali na ne zcela
védomé vlivy zpracovani obrazu mozkem. Novymi znalostmi o jeho fungovani a tréninkem
mUzeme vnimani zkvalitiovat. llustrovali jsme zplUsoby sebereflexe umélct skrze vybrané
funkci mozku a nocniho snéni. Rozlisili jsme vliv obrazu ve formé malby, fotografie
a vzpominky. Pfinosna byla také analyza letitych poznatk( J. E. Purkyného v oblasti
afterimages, ktery svoji praci ptipravil pldu pro zcela soucasny védecky vyzkum. Ten neni
zdaleka uzavieny a mlZe mit znacné duasledky pro dany esteticky diskurz. Smyslové

zkusenosti totiz mohou vznikat a probihat i nekontrolované ¢i bez predchoziho viemu.

Velkym  problémem vnimani dila je jeho automatizace, pramenici
ze vsudypritomného vizudiniho smogu a obecné presaturovanosti moderniho Zivota.
Pojmenovali jsme symptomy daného jevu a predvedli princip Ozvldstnéni. Pokusili jsme se

najit moznosti ndpravy, predevsim skrze ukdzky pristupt aktualnich umélca.

Pro samotny moment proZiti zkuSenosti obrazu jsme nalezli necekané paralely
mezi klasickou evropskou filosofii a fragmenty z vétve buddhistického uceni. Zda se,
Ze urcitd droven kvality vnimani je od nepaméti chdpana napfi¢ kulturami a casem
jednotné. Uméni vidy dodavalo Zivotu ¢lovéka horizont a tim i smysl. Teorie uméni jako

zkuSenost to velmi presvédcivé dokazuje.
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V pribéhu prace jsme opakované narazeli na absenci dostate¢ného propojeni
soucasnych vyzkum( ze spole¢nych hledisek filosofickych, (neuro)védeckych a zaroven
umeéleckych. Pfi praci s jednotlivymi utrzky hledisek nam byl potvrzenim spravnosti
naseho pfistupu moment, kdy se samovolné zacali navzajem dané teorie a poznatky
z rGznych obdobi a oblasti podporova a souznit. Pro dalsi praci si analyzu zadaji oblasti
predeviim: pojmu Live Creature (v pojeti J. Deweyho) v porovndni s pojmem Zivouci télo
(v pojeti M. Merleau-Ponty) a pojmem Horizont o¢ekdvdni (H. R. Jaul8), limitl obrazovych
mikroointerpretaci mozku, nastupujici virtualni realité (a jeji aplikaci v galerijnim provozu),
dalsi prizkum umélct IXX. a XX. stoleti pracujicich s danym tématem (s dlrazem na vyuziti
technického obrazu) a naopak umélci dnes nejsoucasnéjSich. Bude také nezbytné
sledovat rozvoj novych technologii pro rozsifenou a virtualni realitu, které jisté najdou
uplatnéni i ve vytvarném vyjadreni na nejvyssi umélecké urovni. Je nutné si pfipustit stale
vétsi akceleraci rychlosti vzniku a publikovani audio-vizualnich materidlu, mimo jiné
v prostoru internetu. Stava se stdle sloZitéjsi se v tomto proudu orientovat a chdpat

zkusenosti vedouci k vzniku téchto dél, a to nejen na laické urovni.

Soubéiné s teoretickou praci vznikal i fotograficky soubor, ktery predstavuje
vizualni experimenty parafrazujici fenomény popisované v textu i samotné zachycené
zkuSenosti. Otazka, kterou si nakonec klademe je tato: lze vlbec zkusenost a pocit

Uspésné vyjadrit samotnym textem?
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Fotografie vystavniho souboru
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