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Anotace

Tato seminarni prace bude zamétena na komparaci dvou vyznamnych uméleckych proudii
druhé poloviny 20. stoleti a to socialistického realismu a abstraktnich tendenci, reprezentovanych
osobnosti Vladimira Boudnika. Budeme sledovat jednak vzajemné piisobeni a ovliviiovani téchto
dvou sméri, predevsim represivni tendence ze strany socialistického realismu jakoZto zastupce
oficidlniho uméni proti neoficidlnimu uméni, které se vici realismu vymezovalo abstraktni tvorbou.
Zaroven ale zdlraznime odli$nosti, kterymi se oba sméry vyznacuji, a to pfedevSim v myslenkovém
zaloZeni obou z nich. Prace by se méla skladat ze tfi ¢asti. V prvni z nich plijde o naznaceni
politické a umelecké situace kdy byl prohlasen oficialnim umeéleckym smérem socialisticky
relaismus. Druhd ¢ast se pokusi nahlédnout reakci na tento oficidlni smér, predev§im nam pijde o
zivot, mysleni a tvorbu Vladimira Boudnika, kterého chapeme jako naprosty opak realismu. Ve treti
¢asti se pokusime o vyhodnoceni obou predchozich ¢asti, zda 1ze vysledovat 1 nékteré shodné rysy v

tvorbé Vladimira Boudnika a socialistického realismu nebo naopak potvrdime jejich absolutni

opacné postaventi.
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Uvod

V této seminarni praci se budu zabyvat dvéma tématy z déjin uméni od poloviny 20. stoleti.
Jako prvni si pfedstavime socialisticky realismus, jeho myslenkovy zéklad i cil, v druhé ¢asti pak ve

stru¢nosti zminime zivot a tvorbu Vladimira Boudnika a nasledné¢ se pokusime o vycet

vvvvv

Dlvodem pro vybér téchto dvou témat k porovnani bylo pfedevs§im to, ze vrchol tvorby
Vladimira Boudnika i socialistického realismu spada v podstaté do stejné doby, a to mezi 50. a 60.
1éta 20. stoleti. PrestoZe jak Vladimir Boudnik, tak socialisticky realismus piisobi a umélecky tvofi
ve stejné dobé&, na prvni pohled by se dalo fici, Ze se zdaji byt naprostymi opaky. Ptesto se
pokusime o jejich vzdjemné srovnani a pfipadné nalezeni shod. Myslim si, Ze je zajimavé sledovat
dobové umélecké souvislosti, i kdyZ se tvafi oba zpisoby tvorby byt na sobé nezavislé, nepochybné
se 1 nevédomé vzdjemné ovlivitovaly (uz ted” miZeme tusit pfipadné represivni snahy ze strany

oficialniho rezimu). A prave to nas bude v této praci zajimat.



Socialisticky realismus

Pojmem socialisticky realismus oznacujeme oficidlni umélecky smér, ktery byl roku 1932 v
SSSR schvalen Ustfednim vyborem Komunistické strany Sovétského svazu jako oficidlni smérnice
pro vSechna odvétvi uméni. Po druhé svétové valce zacal byt zavazny i v ostatnich komunistickych
zemich, tedy 1 u nas. SpiSe nez svébytnym uméleckym proudem byl tento smér nastrojem utlaku a
zneuzivani uméni k politickym ucelim - oslavé vladnouciho rezimu, ktery mél u lidi vyvolavat
délnické revoluéni uvédoméni.! Samotny pojem socialisticky realismus ziejmé& poprvé pouzil
spisovatel Ivan Gronskij na sjezdu moskevskych spisovatelll v roce 1932, kdy se vyjadril, ze by
socialistickorealisticky umélec mel myslet v hypotézach a ty nasledné zveli€it a zobrazit ve svém

dile. ?

Pro ceské umélce tvotici metodou socialistického realismu ji za zavaznou vyhlasil ministr
informaci Vaclav Kopecky na IX. Sjezdu KSC v roce 1949. Tyto zasady viak byly velmi
rozporuplné a neurcité a tak neustdle udrzovaly vSechny umélce v napéti, zda se do jeji definice
trefi nebo netrefi. Neziidka se stavalo, Ze 1 statem vyznamenani umélci se nevesli do této definice
byli nasledné perzekuovani.> AvSak tato nejednoznacnost ziejmé nebyla ani tak vysledkem
neschopnosti metodu tvorby socialistického realismu definovat, jako spiSe zamérnym aktem, diky
kterému mohli manipulovat uméleckou obec. ,,Nejasné vymezeni tohoto ndzvu také vychazelo ze
skladby rtznorodych pojmt, vyjmutych z uméleckohistorické a politické oblasti. Na druhé strané
jejich spojeni odrazi snahu tehdejsi politické moci zasahovat do estetické podoby jak uméleckého
dila, tak Zivota celé zem&.“* Je tedy ziejmé, Ze tato podoba definice byla zimérna a méla tak

umoznit striktni politickou manipulaci umélct a zneuZiti jejich vytvort k propagaci rezimu.

A co tedy bylo hlavnim cilem socialistického realismu jakozto uméleckého sméru? Jeho
podobu a nadmétovy obsah urcoval politicky program, ,,(...) ktery sliboval vybudovat humanni
spole¢nost, aviak pomoci nasili.*> Toto nasili ale bylo v uméni v podstaté nevyslovené a hlavnim
tématem se tak stalo zobrazeni uspéchti lidu a hrdint - délnikt. ,,V ramci socialistického realismu se
zde zrodil idealizovany obraz budouci spole¢nosti, ve kterém vystupoval ¢estny délnik jako hrdinny
bojovnik v tiidnim zéapase, jako tviirce vyspélého primyslu a Zena jako jeho rovnopravny druh.*

Cilem tedy bylo zobrazit novou, lepsi socialistickou spolecnost a tedy vyburcovat a zaktivizovat

Zvétina, Pavel: Totalita.cz,[online], [cit. 2014-06-20]. Dostupné z: http://www.totalita.cz/vysvetlivky/soc_real.php
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vSechny lidi ke snaze ji nésledné i uskutecnit. Socialisticky realismus mél tedy ambice stat se
univerzalnim, v§emi pfijimanym smérem, ktery by vedl k vytvoteni lepSich podminek pro zivot a
lepsi spolecnost. OvSem uzZ nikde nebylo feceno, Ze k prosazeni téchto ideji je rezim, vyuZivajici
socialistického realismu k propagaci, schopen vyuzit vSech dostupnych prostiedkli a tedy i1 bez

ohledu na ujmy, jaké mtize cestou zpusobit.

Metodu tvorby v duchu socialistického realismu pak charakterizuje predevSim
monumentalnost, spojena praveé virou v lepsi, socialistickou budoucnost. Pouzivéd zjednoduseného,
realité se bliziciho zobrazeni, které ma byt jednak uvéfitelné ale zaroven i srozumitelné pro Sirokou
masu lidi. ,,Sovétsky socialisticky realismus charakterizuje reklamni zjednoduseni metody
zobrazovani ve prospéch srozumitelnosti nejSir§Simu publiku a ve prospéch vychovné a propagacni

funkce uméni.*’

Toto uméni mé tedy byt jak realistické, tak zaroven zjednoduSené na takovou
uroven, aby si stale zachovavalo ono realité se blizici zobrazeni, ale zaroven, aby upustilo od vSech
nepotiebnych detaili a vyzdvihlo tak ty ,,dlezité”. M¢lo snahu svym pasobenim ovlivnit mysleni

lidi a podsunout jim tak myslenky a hodnoty samotného rezimu.

Socialisticky realismus a celkova levicova orientace spolecnosti byla v podstaté logickym
vyusténim povaleéné situace nejen v Ceskoslovensku. Objevuji se tendence k budovani
socialistické spole¢nosti a uméni navazuje myslenkové na ptredchozi avantgardni hnuti, jejimz
hlavnim poselstvim bylo optimistické, az utopické vidéni a ztvarnéni svéta. To si socialisticky
realismus pievzal, avSak avantgarda uz se nezabyvala otdzkami bézného lidského Zivota a mozna
praveé proto ziskal socialisticky realismus navrch. Bylo to uméni, které srozumitelnou formou
zobrazovalo ¢lovéka a jeho redlny Zivot a Uspéchy, coZ bylo zfejmée tim optimistickym impulsem,
ktery lidem schazel. ,,Socidlni citéni 1 levicova orientace byly obecné vlastni avantgardnim i
modernim vytvarnym umélcim, i kdyz to byl spiSe osobni postoj nez charakter tvorby.“® Mozn4 to
také bylo divodem, pro¢ se n¢kteii z avantgardnich umélcti ¢asteCné ztotoznili s komunistickym
programem a na Cas vstoupili do jeho sluzeb. Postupné se objevovaly ndzory, Ze jde o tzv. krizi
avantgardy, ze které se nabizel Unik pravé prosttednictvim nového zajmu o realistické zobrazovani
svéta. ,,Unava z bouflivého rozkvétu avantgardniho pojeti uméni se v Evropé projevila navratem k
zobrazivé metodé, epickému déji, monumentalnimu métitku nebo tvorbé v duchu socialistického
realismu.*” Tento smér se tak zda byt nevyhnutelnym vstupem do d&jin uméni. Pravdépodobné by v
této dobé€ prevladly realistické tendence tak jako tak, ale v této situaci se jednalo o dosti vyhrocenou

formu. Neslo o svobodné umélecké projevy, ale o politické zneuziti, dalo by se fici az reklamu,

7 Ibid.
8 Ibid,s. 17
9 Ibid,s. 20



neptipoustéjici zadné jiné zpisoby tvorby.

Viadimir Boudnik

Vladimir Boudnik pfedstavuje vyznamného ceského grafika a malife, avSak teprve v
soucasnosti se jeho dilu a osob& zafind dostdvat vétSi pozornosti a docenéni. Boudnik byl
bezpochyby jednim z prukopnikii uméni, ktery nejen svou tvorbou, ale i mySlenim v mnoha
ohledech ptedbéhl svou dobu. Pfestoze vrchol jeho tvorby spadd do stejné doby jako tvorby
socialistického realismu, miZzeme myslim fici, Ze patfil mezi ty umélce, kterych se socialisticky
realismus nedotkl ani tim, Ze by v jeho duchu tvofili, ani Ze by bylo jeho dilo reinterpretovano pro
potieby socialistického realismu, ani nebyla jeho tvorba nijak vyraznéji omezovana. A to i ptesto, Ze
se se socialistickym realismem nikdy neztotoznil a tvofil cely Zivot podle svého. ,Jediny Vladimir
Sel hned od pocatku proti proudu — nikoliv politicky, ale umélecky, ovSem v dobé, kdy se politika
do uméni pletla zv1ast vehementné.'® Boudnik byl podivin, kterého nestélo za to nijak zv1ast hlidat

a umlCovat a zarovein ani on svym dilem nijak zvlast nekomentoval politické déni.

Nelze zde obsdhnout vyc€erpavajici vycet Boudnikovych aktivit a mySlenek, ale zamétime se
na zdaraznéni téch ryst Boudnikovy tvorby, které maji souvislost se soudobym oficialnim
uméleckym smérem — socialistickym rezimem. Zaroven ale bude vénovana ¢ast textu samotnym
mySlenkdm Boudnika — jeho explosionalismu, s ¢imz souvisi i zdtiraznéni snahy po univerzalnosti
tohoto sméru a jeho naroku na piispéni k vytvotreni nové lepsi spolecnosti, ¢imz se Boudnik blizil
mySlenkdm oficialniho sméru. I pfesto ale je dilezité¢ mit na paméti, Ze Boudnik podvédomé vnimal
hranice oficialnich tendenci s jeho vlastni snahou po zméné spolecnosti, tudiZ nikdy k vyznamné;jsi

spolupréci se socialismem nepovolil a vzdy se nakonec ve ,,spravnou‘ chvili stahl zpét do ustrani.

Boudnik se narodil v roce 1924, vyucil se néstrojafem, v roce 1942 zacal navstévovat Vyssi
primyslovou Skolu, ale protoze v t¢ dobé dobé uz zufila valka, musel studium pferusit a o
prazdninach v roce 1943 byl povolan do Technische Nothilfe a odvelen na praci do Némecka v
ramci tzv. totalniho nasazeni. Do Skoly se sice vratil v roce 1944, ale protoze m¢l pocit, ze mu prili§
uzitku jiz nepfinasi, studium nakonec nedokon¢il. Nasledné mu hrozilo dalsi nasazeni do Rise a aby
se mu vyhnul, nastoupil na konci roku 1944 do tovarny PANTOF, coz byla pro Némce strategicka
tovarna, takze to bylo jakési ndhradni feSeni za praci ptimo v Némecku. Ziistal zde pracovat az do

pulky roku 1945." Piestoze b&hem vélky nebyl nasazen v piimém boji, i tak ho tato zkuSenost

10 Primus, Zdenek (editor): Viadimir Boudnik: mezi avantgardou a undergroundem, Gallery, Praha, 2004, s. 58
11 Veskeré zivotopisné informace jsou pifevzaty z Merhaut, Vladislav: Grafik Viadimir Boudnik, Torst, Praha, 20009, s.



ovlivnila na cely Zivot, stejné tak jeho studium a prace s tovarnimi nastroji se pozd¢ji ukéazala byt
dalezitd jednak pro jeho tvorbu a jednak se mizeme domnivat, Ze to byl také divod, diky kterému

nebyl rezimem stihan.

Po skonceni valky se Boudnik rozhodl pfihlasit na Statni grafickou Skolu v Praze, kam byl
roce 1945 prijat."? ProtoZe vélka predtim pierusila normalni fungovani $koly, byli s nim do prvniho
ro¢niku pfijati ostatni studenti v podstaté naptic¢ rocniky. Byl mezi nimi velky v€kovy rozdil — od 16
az ptes 20, takze az v 2. rocniku se teprve mohlo zacCit vyjasiiovat postaveni a schopnosti
jednotlivych osobnosti a zacaly se mezi nimi tvofit pevnéjsi pratelstvi. Boudnik se nejvice
kamaradil se Zdenkem Bousem, se kterym také pozd¢ji zacali tvotit formou asociaci ze skvrn. Véfil
Ze tento zpiisob tvorby je pfistupny komukoliv a chtél z n€j proto vytvofit az zivotni styl, ktery by
ovlivnil celé lidstvo. S tvorbou ze skvrn zacal poprvé v roce 1947 ve 3. ro¢niku Skoly, ale protoze se

bal posméchu spoluzakii, zpocatku ho pied ostatnimi tajil.

Mezitim na néj dolehly zkuSenosti s valkou a zacal si uvédomovat moznosti ptichodu valky
nové a proto se snazil toto nebezpeci alesponl svymi texty odvratit. Z tohoto divodu vyryl a otiskl
grafickou technikou pét provoldni Narodim, kde se snazil pomoci alegorii apelovat na lidstvo, aby
nepodléhalo falesnému soucitu, ale prokouklo podstatu celého problému. ,,Budes mit potom daleko
méné divodl hrati si na nadfazeného, zneuZivati pokroku k provadéni lumpdren a nechati se k
lumparndm zneuzivat!“"® Toto jeho mirové hnuti je jednim z pfikladi nadcasovosti myslenek
Boudnika, kterymi ptfedb¢hl dobu. ,,Zde (jako v pozd¢jSich dobach né€kolikrat) dokézal, ze svou
citlivosti ptedbihal soucasniky, ze se v mnoha cinnostech stal pfedchiidcem, ze to, co se pozdéji
stalo b&Znou zaleZitosti vétsiho mnozstvi lidi, on zil jiz v predstihu.“'* Boudnikovi §lo tedy o mirové
hnuti, kterého by se zapojili vSichni lid¢, ¢imZ by se zabranilo dal$im valkam a mohla by vzniknout
nova, lepsi spolecnost. K tomu vSak mélo Boudnikovi dopomoct pravé umeéni. Problém vidé¢l prave
v nezdjmu o umeéni, ktery podle néj pramenil z nepochopeni a ,,(...) zlobilo ho, Ze ani umélci se

nesnazi vSechnu tu krasu lidem ukézat a oziejmit.“"” Fascinoval ho tedy podil odpovédnosti umélcti

na vybudovani dokonalejsi spole¢nosti a témito otdzkami nasledné zaméstnaval 1 své spoluzaky.

Maturitu na Statni grafické Skole slozil Boudnik v kvétnu roku 1949, avSak vice nez o
zkousky se uZ od bfezna vénoval tématu explosionalismu. Pravé v bfeznu k nému jiz vydal prvni

tiStény manifest — opét grafickou technikou. Boudnika myslenka tvorby pomoci asociaci natolik

11-19
12 Ibid, s. 37-39
13 Ibid, s. 40
14 Pozn. Nékolik let poté se vytvofilo celosvétové mirové hnuti, kterym se aktivné zabyvaly tisice lidi. Viz. Ibid., s. 40
15 Ibid, s. 42



zaujala, Ze se rozhodl ji dikladné promyslet a dat ji ,,védecky* nadech. TakZe nejprve o ni
diskutoval se svymi prateli, spoluzdky a umélci a nésledné¢ se rozhodl ji prezentovat vetejnosti
formou manifestu. Co pfesné v tomto manifestu Boudnik ,,provolaval“ se pokusime naznacit dale.
Budeme vychézet ze dvou verzi, tak jak jsou uvedeny v knize Grafik Vladimir Boudnik, pficemz

obé& verze pochazi z roku 1949, jeden z biezna, druhy pak z dubna'®.

Boudnik zacind svllj manifest explosionalismu konstatovdnim, Ze mnoho lidi, a¢ casto
skvéle rozumi otdzkam véd, pifi tom, kdyz ptistupuje k umeni se citi byt pfed nim ztraceno, jako by
jim unikal ,,smysl* daného dila, pfipadné¢ jako by v nich nevzbudilo ani zadny prvotni zajem. ,,Lidé.
Pronikate tajemstvim véd, spole¢nosti a sebe samych. Presto jsou na svété prvky, které vas zatézuji.
Je to uméni a jeho mluvci. Kolik vas stdlo, mnohdy uplné zmatené, pied obrazy urcitych maliit a
odchézelo od nich zklamané a s litosti nad vlastni nechapavosti.“!” Boudnik tvrdi, Ze vyznam
explosionalismu, jak svilj novy umélecky i myslenkovy smér nazyva, je natolik skvély, Ze dokaze
nejen v lidech zajem vzbudit a osvétlit jim zplsoby, jakymi dany umélec dilo tvofil, ale dokonce u
kohokoliv dokaze iniciovat i vlastni uméleckou tvorbu.” Podle n&j se umé&lcem miize stat Gplné
kazdy, protoZze v uméni neni hlavnim cilem vérn€ napodobovat vnéjsi svét (princip mimésis,
ovladajici evropské umélecké mysleni jiz od dob antiky), ale naopak znazoriiovat vlastni pocity a

prozitky.

Cely tento Boudniktiv novy ,,smér, ktery ma snahu nebyt jen smérem umeéleckym, ale spise
zivotnim stylem Cloveka, se ale odviji od predpokladu, Ze vSichni lidé vnimaji takovym zplisobem,
jak jej naznacuje on. Je nutno poznamenat, ze Boudnik je pravé trochu vyjimeény ptipad, protoze
jak je zndmo, mél opravdu nadprimérné rozvinutou imaginaci, mozné by se dalo fici, ze u néj byla
na hranici rozvinuté imaginace a patologického stavu.'” Piesto byl Boudnik schopen tyto vodopady
podnétii regulovat a to praveé prostiednictvim uméni, které mu snad pfinaSelo jistou ulevu a
uspokojeni. V¢ril, Zze tak miize poskytnout tento pocit osvobozeni i dalSim lidem a proto se mél
explosionalismus stat celosvétove piijimanym smérem a ovlivnit nespocet lidi. Bohuzel, jak dnes

vime, nic z toho se nenaplnilo a Boudnik dodnes zlistdva jedinym zndmym explosionalistou.

Nejen témito dvéma manifesty Boudnik zacal v podstat¢ uz dozivotni zdjem o asociace a

16 Uméni — explosionalismus 24. bfezna 1949 — Praha, Tamt., s. 47-49, Manifest explosionalismu ¢.2 V Praze dne 15.
dubna 1949, Cechy, Ibid, s. 50-51

17 1Ibid, s. 47

18 ,,.Doufam, Ze po precteni nasledujicich fadek budete mit nejen z4jem, ale Ze budete v mnoha piipadech lepsimi
vytvarniky nezli ti, ktefi vas diive deprimovali.© Ibid, s. 47

19 ,,Vladimir byl hypersenzitivni ¢lovek, reagujici extrémnéji nez vétsina ostatnich na vSechny podnéty, takze jeho
nervy byly bi¢ovany tak, jak si zfejmé jen malokdo dokéze predstavit. Zvysena tedy byla i jeho obraznost.“ Primus,
Zdenek (editor): Viadimir Boudnik: mezi avantgardou a undergroundem, Gallery, Praha, 2004, s. 54



zptsob vnimani lidi. Toto zprvu aktivné Sifil i mezi ,,obyCejné” lidi, pozd&ji pak v duchu
explosionalismu tvofil alespon své vlastni prace, které podle toho nazyval naptiklad jako ,,aktivni
grafiky®. Explosionalismus byl pro Boudnika jedinym moznym pfistupem, jak navazat na
predvalecné umélecké tendence a aktivné tak ptispét k noveé vznikajicimu umeéni povalecnému. Po
vydani prvnich dvou manifestli se Boudnik, spolu s né€kolika spoluzaky z grafické skoly, rozhodli jit
myslenky explosionalismu ptedstavit do ulic mezi lidi a potvrdit nebo vyvratit tak jejich platnost.
Ptestoze s Boudnikem zpocatku byli 1 spoluzaci, vzdy byl Boudnik jakousi hlavni, viid¢i osobnosti,
coz se ukézalo i postupem ¢asu, kdy pravé mnozi z jeho spoluzdki neustali nekonéici ,,Stouravé™
otazky kolemjdoucich lidi a od téchto pouli¢nich akci Sifeni explosionalismu se distancovali. ,,Byl
to predev§sim Boudnikliv napad. Ostatni spoluzaci se nechali pouze zldkat, nebo lépe feceno
vyprovokovat, aby ho nasledovali.“* Pfesto néktefi z nich zistali po Boudnikovu boku po celych

nekolik let, kdy tyto akce v ulicich Prahy potadal.

Akce zacaly uz na jate roku 1949 a to nejprve u Tynského chradmu. VEtSinou scénat pribéhu
téchto akci probihal pomérné obdobné. Boudnik spolu se spoluzaky se rozmistili kolem opryskané
zdi, ve které¢ vyhledavali konkrétni motivy, které pak prekreslovali na papir nebo jiné materialy.
Jindy vzal Boudnik do ruky S$tétec namoceny ve vodé a pfimo na omitku ,,domalovaval® rtizné
detaily, diky kterym se na ni objevila Boudnikem vidéna scéna. Takovéto jednani samoziejmé
vzbuzovalo v lidech zvédavost a z4jem, takze se Casto chodili tvoticich umélcii vyptavat, co to tam
dé€laji. To byl pro Boudnika pravé onen kyzeny vysledek, kdy se mohl dat do feci s lidmi a
vysvétlovat jim sviij zamér a explosionalistické teze. Udajné se mu i nékolikrat stalo, Ze béhem
takovéto akce se mu nekteti lidé svéfili, ze: ,,(...) zili v domnéni, Ze vyhledavani shodnych tvart je
néco nenormalniho, a jejich predstavivost se jim zdadla chorobni a léta ji tajili. Setkdnim s
explosionalisty se citili osvobozeni, kdyZz zjistili, Ze se jedna o véc normalni, za niz se nemusi jiz
vice stydét.“*! To bylo zajisté pro Budnika Zadoucim zadostiu¢inénim, diky kterému mohl mit pocit,
ze jeho akce nejsou vytvareny zbytecné. Opravnéné tedy mizeme predpokladat, ze tyto akce byly
pro Boudnika vychodiskem k dal$i tvorbé. Zaroven se témto akcim nésledné dostalo pozornosti 1 od
teoretikih (FrantiSek Smejkal, Jind¥ich Chalupecky),”? ktefi je povazovali za predchiidkyné

happeningu, ¢imZ se opé&t ukazuje Boudnikova nad¢asovost.

Explosionalismus v podstaté¢ navazuje jiz na Boudnikovo provolani Narodim, kdy neustale
pokracuje ve své myslence, Ze by chtél pfinést svétu a lidstvu néco nového, lepsiho, co mu pomuze

se vymanit z povalecného stavu. Jediné, co ho znervéznovalo, bylo, Ze ,(...) nevi, co se déje v

20 Merhaut, Vladislav: Grafik Viadimir Boudnik, Torst, Praha, 2009, s. 53
21 1Ibid,s. 54
22 1Ibid, s. 65



uméni civilizovaného svéta, zeleznd opona mezi Vychodem Zapadem v té dob¢ zcela znemoznila
normalni komunikaci a kontakty vytvarniki.“* Bal se totiz, Ze na tuto jeho myslenku piijde i nékdo
jiny a podafi se mu ji prosadit diive neZ Boudnikovi. I kdyZ aZ do roku 1953 byvaly jeho akce
velkolepé, proto, Ze jeho akce nemély politicky charakter neméli sovétsti soudruzi potiebu mu v
nich nijak vyraznéji branit. Jen n€kolikrat, kdyz se seSel pfili§ velky dav lidi, ze tfeba zacal branit
doprave, se objevila policie a vétSinou slusné pozadala, aby prostor vyklidili. ,,Pouze nékolikrat byli
pfedvedeni a vyslychani na oddéleni SNB, tfeba kdyZ malovali u libenského pfistavu nebo v
blizkosti jiného ,strategického* objektu a né&jaky pfili§ aktivni pomocnik Vetejné bezpecnosti je
udal a obvinil ze zaSkodnictvi jako $piony, ktefi pro imperialisty maluji plany téchto dulezitych
mist.“** Nastésti ho ale nejspis vétSina lidi povazovala za blazna, a kdo by se takovym ¢lovékem
poustél do diskuze, natoz do spoluprace? VSichni tak méli naprosto jiné starosti nez se zabyvat

explosionalismem.”

Skola Boudnikovi zaru¢ila odklad dal§i vojenské sluzby, aviak po jejim absolvovani byl
opét povolan, tentokrat do Plzn¢, kde byl zatazen k propagaci jako ,,plukovni malii‘. Zde Boudnik
opé&t nahrubo sepsal teze explosionalismu a zacal jej §ifit mezi vojéky a distojniky, ¢imz si mnohé z
nich naklonil a nékteré dokonce pfivedl az k tvorbé& ze skvrn. Dostal k dispozici ateliér a material a
mohl za podpory jednoho z vice mu naklonénych distojnikti viceméné svobodné tvoftit. Prestoze
tvofil v duchu explosionalismu, dostaly jeho plakaty nazvy jako: ,,Vzorny pracovnik, Husita a
dnesek nebo Se sovétskou armadou mir uhdjime.“*® Nakonec byl v listopadu roku 1949, ziejmé opét
kviili explosionalismu, shleddn nezpiisobilym k vojenské sluzb& a opét propustén. Nasledné od
pocatku roku 1950 pfijal zaméstnani jako propagacni regent-grafik na generdlnim feditelstvi
podniku Kovosluzba, avSak pfili§ ho tato prace nenadchla, protoze doufal, ze zde oslovi dalsi lidi se
svym explosionalismem, avSak nikdo z jeho kolegli o néj neprojevil sebemensi zajem. Proto také
pozadal o 6-mé&si¢ni brigadu do huti, kde musel pracovat rukama, ale to se mu libilo, protoze si u
toho ,,vycistil hlavu“ a mohl dale pfemyslet o svém explosionalismu. Toto obdobi s sebou ptineslo
pro Boudnika jeste jeden dilezity moment a to zivotni setkani s Bohumilem Hrabalem v jednom z

autobusu.

Prace pro Kovosluzbu Boudnika pfiliS nenapliiovala a tak v roce 1952 zménil praci a

nastoupil do Aerovky — StiedoCeskych strojiren. Zde také zapocal s vyrobou satinyrek pro tisk

23 1Ibid, s. 60, srv. Pospiszyl, Tomas: Srovnavaci studie, Agite/Fra, Praha, 2005, s. 132 ,,Vzhledem k izolaci
vychodoevropského umeéni od hlavni pevniny modernistické evoluce vznikly v byvalém vychodnim bloku unikatni
podminky odlou¢eného souostrovi. Umélci zde bojovali sami za sebe, bez mozZnosti vystavovat na mezinarodnich
expozicich a bez pravidelné vymény myslenek.*
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grafiky, kterd se m¢la stat jeho hlavnim zajmem. ProtoZe se soudruzi obavali jejich zneuziti, byly
satinyrky nedostupnym zbozim a tak si musel Boudnik tajné vyrabét vlastni. Zde se také pustil do
zlepSovatelskych aktivit — podavani ndvrhii na zlepSovani vyroby, které bylo finanéné¢ odménovano.
Vedl si tak dobte, ze byl dokonce za Aerovku vybran jako delegét na sjezd zlepSovateld, coZ si ale
na posledni chvili rozmyslel a odmitl. V roce 1953 ale usoudil, Ze zlepSovaky ho také nenapliuji a
zacal se opét intenzivné vénovat ,malifin¢”. Byl ale $tasten, ze je pryC z propagace a prace v
tovarng, jako dilensky rysova¢, mu viceméné vyhovovala.”” Rozmohlo se zde tajné vyrabéni potieb
pro domacnost a §ifila se zde 1 ,,lidova tvofivost®, a kdyZ jeho kolegové u Boudnika rozpoznali jeho
vytvarné nadéani, zacali ho ,,zneuzivat“ pro své cile. Boudnik jim kreslil nahotinky a podobné
motivy, kterymi si pak zdobili policky, ale pro Boudnika to mélo velky vyznam, protoze se

skamaradili a nekteti z jeho kolegt se nasledné odhodlali 1 k vazné&j$im vytvarnym projevim.

Zde také objevil motivy tvofené ndhodou, kterého zaujaly a zacal je cilené vyuzivat jako
matrice pro otisky grafiky. Pfesel tak od figurativni tvorby k (pro nas) Cisté abstraktni a vytvofil
novou techniku postupu. Zacal pouzivat odpadni materiadly z tovarny, kterymi ndhodné narusoval
grafické desticky a z nich pak tiskl grafiky. Zjistil totiz, Ze tyto ndhodné poranéni desky jsou
mnohem zajimavéj$i nez hlavni motiv dila.®® To samoziejm& vedlo Boudnika k dalsim
experimentim, kdy zacal zamérné¢ matrice zpracovavat nastroji, jaké mu byla schopnd tovarna
poskytnout. Zacal tak do nich sekat, vtlaCovat do nich lisem odpadni material, propaloval je,
navaroval na n€¢ a mnoho dalSiho. A prave diky aktivnimu pfistupu k jejich vzniku tuto techniku
sam pojmenoval jako ,aktivni grafiku“.?® Paradoxem je, Ze takto vyrobené, pro nas abstraktni
grafiky v ném vyvolaly vlnu asociaci, byl to vizudlni stimul, ktery musel nutné¢ mit vétSinou
figurativni zaklad, byt tfeba jasné neverbalizovany.” Pfesto se poddal nadSeni, Ze objevil néco
nového, a jak bylo pro Boudnika typické, zacal se svymi grafikami oslovovat i své kamarady a
kolegy umélce, takZe je ,,na potkani“ rozdaval.*' Jak poznamenava Vladislav Merhaut, je mozné, ze
praveé diky tomu ¢asem nepfiSel o autorstvi. Brzy se zdjem o abstraktni tvorbu Siroce rozmohl a
mnozi z jeho kolegl se pokusili si Boudnikovo prvenstvi abstraktni grafiky pfivlastnit, ale prave
diky tomu, Ze Boudnik spoustu svych grafik rozdal a stal se mezi lidmi ,,zndmym*, konkurenci to
neproslo. Boudnik si byl zajisté védom toho, ze pfiSel na néco nového, mimoradné zajimavého na
pohled. Jemu ale neslo ani tak o grafiky samotné, jako spise o reakce lidi, ktefi si takto vytvorené

abstraktni obrazky prohlizeji. ProtoZze Boudnik stale pfemyslel v duchu tezi explosionalismu, ve

27 1Ibid,s. 112
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30 Primus, Zdenek (editor): Viadimir Boudnik: mezi avantgardou a undergroundem, Gallery, Praha, 2004, s. 54

31 Srv. ,,Boudnik ani to necinil a své véci jen rozdaval, jako by byly bezcenné. Byl unesen nesmirnou moci uméni ve
svété, kde pro uméni neni mista.* Chalupecky, Jindtich: Na hranicich umeéni: nékolik pribéhii, Prostor, Praha, 1990,
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kterém $lo pfedevS§im o to, vyvolat v lidech proud asociaci, jenZ by se pro né¢ stal podnétem k

vytvofeni nového zazitku.

Ptesto, Ze se jeho aktivni grafika mnoho divakim libila a i u kolegt a dal$ich lidi ,,z oboru*
sklizel chvalu, zGstal v tomto svém umeéleckém projevu v podstaté¢ sdm. ,,Bohuzel v tom byl,
alespofi v oblasti uméni, zoufale osamély.*** To, o co se tak zoufale snaZil po cely zivot, se mu tedy
splnilo jen ¢aste¢né. Podatilo se mu mnoho lidi svymi dily oslovil a podnitit je k dal§imu uvazovani
a k asociacim nejen pfi vnimani uméni. Na druhou stranu chtél, aby se explosionalismus stal
vSeobecné rozsifenym zplsobem mysleni, aby zasahl Siroké vrstvy obyvatel, bez rozdilu, zda se
jedné o umeélce ¢i nikoliv. A pravé to se mu Uplné nepodatilo, Boudnik ve své dobé zlstal vétSinou
lidi nepochopen a tak jej dnes povazujeme za jediného skutecného umeélce tvoficiho v

explosionalistickém duchu.

Komparace

Jiz ze samotného ptedlozeni historickych fakt o obou zplisobech tvorby, které byly hlavnim
tématem této prace, vyplyvaji i samotné rozdily a shodné rysy, které nas zajimaly nejvice. Je na
prvni pohled jasné, ze se od sebe tvorba socialistického realismu a Vladimira Boudnika diametralné
odliSuje a to pfedevS§im v hlavnim rysu — zpiisobu tvorby. Socialisticky realismus pochopitelné
usiluje o realistické zpodobeni skutecnosti, 1 kdyZ s jistou mirou zjednoduSeni. Naopak Boudnik
nepochybné tvoril abstraktni obrazy a grafiky, pficemz ale i u néj toto nelze tvrdit doslovné. Jeho
obrazy mély slouzit predevsim jako zdroj asociaci a ty tak samoziejmeé mohly vychazet nebo dospét
az ke konkrétnim nadmétim. Na toto se vaze dalSi dalezity rys, ktery jsme v pribchu textu
vypozorovali. Socialisticky realismus sice usiluje o takové zobrazeni, které by bylo jednoznacné,
»pravdivé® a hlavné srozumitelné vSem stejn€, presto ale rdd zneuzival své nejasné definice a
vkladal si do d€l vlastni vyznamy tak, aby se mu hodily pro jeho ucely. Boudnik proti tomu usiluje
o naprosty opak. Zobrazuje v podstaté abstraktni struktury, ve kterych si ale kazdy mtze hledat své

vlastni vyznamy a obsahy. A pravé tato rtiznorodost jejich vykladu je Boudnikovym cilem.

Zde se nam tak ukazuje dal$i rys — socialisticky realismus, jak uz v tehdejsi dobé
poznamenavali teoretikové, je v podstaté nejasné definovany umélecky smér. Neexistovaly zadné
pfesné smérnice urcujici zpiisob nebo obsah tvorby, jedinym kritériem bylo realistické zpodobeni

skute¢nosti v zajmu politické propagace. Naopak Boudnik m¢l snahu dat svému explosionalismu

32 Merhaut, Vladislav: Grafik Viadimir Boudnik, Torst, Praha, 2009, s. 144



védecky zaklad a pfesn€ ho definovat, aby tak v jeho duchu mohli tvofit dalsi lidé. K tomu mu
dopomahalo nékolik tisténych manifestt s jednotlivymi tezemi explosionalismu a zaroven i pouli¢ni
akce, ve kterych svlij smér propagoval a vysvétloval kolemjdoucim lidem. Tyto akce také byly
jednou z moznosti, za které mohl rezim Boudnika stihat. Také, jak bylo v textu fe¢eno, ho parkrat
nékdo udal a byl tak pfedveden na policii a vyslychan. Paradoxem je, Ze problémem nebyla
samotnd jeho tvorba nebo mysSlenky explosionalismu, které zjevné neodpovidaly kritériim
socialistického realismu, ale ,,poloha“ mista kde svou akci provadél. Rezim se tedy vice zajimal o

to, jestli neni Spionem nez o jeho uméleckou tvorbu.

S tématem explosionalismu se dostavame k jednomu shodnému rysu, ktery jsme mezi
obéma predstavenymi zplsoby tvorby nasli. A tim je snaha po univerzalnosti. Boudnik véftil, ze
objev zplsobu tvorby na zdklad€ asociaci je natolik zajimavym a pfevratnym, Ze zaujme velké
mnozstvi lidi a stane se tak celosvétovym umeéleckym a mySlenkovym smérem. ,,Byl posedly
touhou po uznani explosionalismu jako univerzdlniho uméleckého sméru. Chtél dokazat, ze
explosionalisté uméji vyfesit i problém nastoleného socialistického rezimu.“** VEFil tedy ziejmé, ze
diky explosionalismu se podaii prekonat diktat socialistického realismu a umoznit opét svobodu
tvorby. Podobné ambice po univerzalnosti pozorujeme logicky i u oficidlniho sméru socialistického
realismu. Tady tuto snahu predpokladame uz vzhledem k politickym ambicim rezimu nastolit novou
celosvétovou socialistickou spole¢nost. Oba zpusoby tvorby tedy spojuje i jisty druh optimismu a
viry ve vytvofeni nové spolecnosti, k jehoz vzniku ma dopomoci pravé uméni. Rozdil je v tom, Ze
Boudnik usiloval o tuto zménu mirovou cestou — napiiklad zmifiované provolani Narodiim, naopak

komunisticky rezim se nebal pouzit vSech dostupnych prostedku a tedy i nasili.

Ptesto Ze by se z tohoto srovnani, aZ na jedinou vyjimku, mohlo zdat, Ze Boudnik pfestavuje
naprosty protiklad socialistickému realismu a tedy i zpGsobu uvaZovani a jednani vladnouciho
rezimu, nasli jsme v jeho Zivoté¢ nékolik momentl, kdy se blizil védomé tcasti na oficialnich
postupech. Jednim z nich byla jeho prace v propagacnim stiedisku, kde se vénoval tisku plakata
podle oficialnich zadéni. Pro pfipomenuti zminme znovu néazvy né¢kolika z nich: ,,Vzorny
pracovnik, Husita a dneSek nebo Se sovétskou armadou mir uhajime.“** BohuZel nemame k
dispozici reprodukci a tak se mizeme jen domnivat. Podle textu Vladislava Merhauta byly sice
tvoteny v duchu explosionalismu, ale t¢Zko si mizeme piedstavit, Ze by jako abstraktni vyhovély

pozadavkim a tak na nich muselo byt alespon ¢aste¢né propagacni realistické zobrazeni.

Jako druhy takovyto moment piiblizeni se Boudnika k rezimu vniméam jeho praci v tovarn¢.

33 1Ibid, s. 77
34 1Ibid, s. 68



Piedevs§im pak jeho ucast na zlepSovatelskych aktivitach, jejichZ cilem bylo poddvani navrhl na
zlepsovani vyroby. Je mozné, ze to Boudnik myslel upfimné a §lo mu o pouhé ulehceni procesu
vyroby pro zaméstnané tovarniky, ale jak naznacuje ve své knize Vladislav, v jednu chvili ho tato
mySlenka Gplné€ pohltila a vénoval se ji velmi intenzivng. I na jiném misté v knize se zmifluje, ze uz
za mlada se Ucastnil oficidlnich brigad, protoZe se mu libilo, Ze jsou pracovné zapojeni do budovani
statu.*® Je tedy mozné Ze byl Boudnik rozporuplnou osobnosti a sam si tyto véci uvédomoval
pomalu. Prace v tovarné pro ngj byla nesmirné diilezita a to zfeymé nejen jako moznost s Eistou
hlavou promyslet své explosionalistické teze. Je tedy dalSim paradoxem, ze to byla pravé prace v
tovarné, kterd zfejmée poskytla Boudnikovi svobodu tvorby a nezéjem vyssich autorit. Spliioval totiz
kritéria komunistického rezimu — jako délnik — tovarnik, ktery chodi pravidelné do prace, aby tak
prisp€l k blahu celé spolecnosti, nevycnival natolik, aby mél n€kdo potiebu sledovat ho mimo jeho

pracovni dobu, kdy se vénoval pravé uméleckym aktivitam.

35 Ibid,s. 43



Zaver

V této praci se nam podaiilo zachytit podstatné rysy tvorby oficidlniho uméleckého sméru
socialistického rezimu a tvorby Vladimira Boudnika a ukézat tak nejen jejich protiklady, ale najit 1
rys, ktery je obéma spolecny. Nadto jsme ukdzali i nekteré dal§i momenty, kdy se jejich ptisobeni

vzajemné piibliZzovalo a ovliviiovalo.
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