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Anotace

Cilem prace je postihnout problematiku kuratorské prace s fotografii v ceském
umélecké prostiedi. Zkouméame soucasnou kuratorskou praxi a jaky mize mit vliv na
postaveni fotografie v ramci vytvarného uméni. Hlavnim vychodiskem prace jsou osobni
rozhovory autorky s jednotlivymi kuratorskymi osobnostmi. Velka ¢ast prace je vénovana

podrobné resersi situace a ptistupu k fotografii pfedev§im ve sbirkovych institucich.

Abstract

Thesis deals with curatorial work with photography on czech art scene. We probe
into contemporary curatorial praxis and its impact to state of photography in fields of
contemporary fine art. The prime resources of this work are personal interviews of
particular curatorial experts. Work is also focused on deep analysis of situation and state of

photography in institutions that collect it.
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Uvod

Umeélecka scéna, pristup ke kulturnimu déni i k jednotlivym uméleckym médiim
se za poslednich nékolik desitek let vyrazné proménila. V soucasnosti, pfiblizné
25 let po revoluci, kterd ottfasla viemi zazZitymi poméry, se situace pomalu stabilizuje
a proto nastdvd cas k hodnoceni nejen samotnych promén, ale i stavu, do jakého
umélecky svét dospél. Fotografii nevyjimaje. A pravé ta bude pro nas v nasi praci hlavnim
motivem a zdjmem. Nikoliv vSak fotografie samotna, ale médium z pohledu kuratorskych
osobnosti, které prispély k formovani postaveni ¢eské fotografie v ramci ¢eské umélecké
scény, ale i té celoevropské. Ackoliv je kuratorska pozice v uméleckém provozu pomérné
mlada, nelze popfit, Ze pravé diky teoretiklim a historikim, pracujicim s fotografii v SirSim
kontextu, se fotografie dostava do SirSiho povédomi. Neméné dllezZitd je pak cinnost
kurator v uméleckych sbirkach a vystavni ¢innost, kterda napomaha jednak k popularizaci
fotografie samotné, ale i k utvareni jejiho postaveni v ramci ¢eského vytvarného umeéni,
ale i v SirSim kontextu. Predevsim diky velkym vystavnim projektim, které v porevolucni
dobé mohly vznikat, putovat i po zahrani¢i a prezentovat prace vyznamnych ceskych
osobnosti a prispét k uznavanému celosvétovému postaveni ¢eské avantgardni fotografie.
Soucasna Ceska fotograficka tvorba vsak zlstava v celoevropském kontextu relativné mimo

zdjem a lze jen doufat, Ze v budoucnu takovéto vétsi vystavni prezentace teprve vzniknou.

Pohled na soucasnou CcCeskou fotografii se pokusim ukdzat predevSim
prostiednictvim kuratorskych osobnosti, pracujicich jak ve statnich sbirkovych a vystavnich
institucich, tak i téch soukromych a i vhledem do komeréni sféry, tj. otazka zarazovani
fotografie do aukéni sini a zajem ze strany soukromych sbératel(. Tento pohled vychazi
pfedevsim z osobnich rozhovor(, vedenych s jednotlivymi kuratorskymi osobnostmi,
protoze jak jinak lépe hodnotit kuratorskou praxi a odbornou praci s fotografii, nez

prostfednictvim nazord odbornikd, ktefi se tomuto tématu dlouhodobé aktivné vénuiji.



Zakladnimi stavebnimi kameny této prace jsou proto osobni rozhovory, které jsem vedla s
Vladimirem Birgusem (vedouci ITF), Pavlem Lagnerem (kurdtor PPF), Janem Mi¢ochem
(kurator UPM) a Pavlem Vancatem (kurdtor a teoretik). Prostfednictvim e-mailové
komunikace jsem oslovila i kuratory dalsich sbirek fotografie a to Stépanku Bieleszovou
(kuratorka MUOQ), Jitku Hlavackovou (kuratorka GHMP), Jifiho Patka (kurator MG), Lucii
Siklovou (kurdtorka GKK) a nékolik zaméstnancti Muzea fotografie a modernich
obrazovych médii v Jindfichové Hradci. Cast z takto oslovenych kurator(i bohuzel své
odpovédi nezaslalo, takze nelze pfiliS hodnotit pfipadné kuratorské vedeni ani postaveni

fotografie v rdmci muzea.

Z tohoto dlvodu je v praci pouzito vétsi procento citovanych pasazi. Dotazovani
autori Casto presné formulovali své vypovédi v autorizovanych prepisech rozhovora
a proto se mi zda vhodné poutzit je, jak jsou, misto preformulovani do vlastnich slov. Pokud
neni presna formulace dulezita, vychazim z uvedenych dat jako informacniho zdroje a déle
z néj vychdazim. Ze stejného dlivodu je v praci pouzito mensi ¢ast kniznich zdroju, které se
jednak casto této problematice vénuji z jiného uUhlu pohledu a nékdy literatura nebo

internetové zdroje chybi Uplné.

Celkovy ndhled na problematiku instituciondlniho pfistupu k fotografii jsem
doplnovala informacemi, které jsem ziskala z neoficidlnich rozhovorl a odbornymi
diskuzemi na toto téma, vedenymi v ramci doprovodnych programl k vystavam nebo
v zdznamech publikovanymi na internetu. Z téchto zdrojl je asi nejdllezitéjsim rozhovor
s Pavlem Barnkou, vyznamnym ceskym fotografem, ale zaroven inicidtorem vzniku
Praiského domu fotografie a fotografické platformy Fotograf. Diky nému bylo mozné do
prace zaradit i tyto instituce, protoze napfiklad Prazsky dim fotografie po své transformaci
v DOm fotografie, v soucasnosti pod spravou GHMP, nema zvefejnéné témér zadné
informace o svém vzniku a plisobeni. DalsSim velmi vyznamnym pfinosem byly doprovodné
diskuze vedené v Domé uméni Usti nad Labem k vystavé Pavla Bariky, kterych se t&astnili

nejen kuratofi, ale i dalsi fotografové a které se tykaly nejen vystavy samotné, ale pravé
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i postaveni a situace Ceské fotografie dnes. Hosty na diskuzich byli napfiklad Lukas
Jasansky a Martin Polak, Zdena Kolec¢kovd, Martin Mazanec, Jan Ml¢och nebo Pavel

Vancat.

Prace se zaméruje predevSim na konkrétni osobnosti, konkrétni sbirky a dalsi
instituce pracujici u nas v soucasnosti s médiem fotografie. Hlavni ¢asti textu je proto
dikladnad reserSe jednotlivych sbirek, ve kterych je vytvarnd uméleckd fotografie
zastoupena. Jednd se nam predevsim o instituce nahlizejici na fotografii jako na vystavni
a sbirkovy umélecky predmét, nikoliv fotografie reklamni, historicko-dokumentarni, lokalni
atd. Z této reSerSe se pokusime zjistit, jak se jednotlivé instituce a v nich pracujici kuratofi
k fotografii stavi, zda se zajimaji spiSe o klasickou fotografickou tvorbu nebo sleduji
i soucCasné autory a pripadné jaka dila v posledni dobé do sbirek pribyvaji. Tento prizkum
doplnime i o pohled na komeréni sféru, jednak se pokusime nastinit vznik a fungovani
komercnich galerii a aukénich sini a jejich pfistup k fotografiim a posledné se pokusime

zjistit, zda u nas jsou i soukromi sbératelé fotografii nebo vyznamné soukromé sbirky.

Tento pohled na fotografické médium je trochu neobvykly. Nezkoumd do detailt
spolecenské a historické udalosti, které ovliviiovaly samotnou fotografickou tvorbu, ale
zajima se spiSe o vliv, jaky mély tyto udalosti na umélecké prostfedi a umélecké instituce
obecné. Vychdzime z ndzoru, Ze pravé umélecké prostiedi, ve kterém se jednotlivi
fotografové pohybuji a které je ovliviiuje i v jejich tvorbé (napfriklad finan¢né, pokud je
nedostatek zajmu a nemohou své fotografie dostate¢né prodavat, tedy se uZivit) zasadné
ovliviiuje i jejich postaveni a fotografie samotné. Nejen v naSem uméleckém prostiredi
v ramci republiky, ale i v souvislosti se zahrani¢im. Jednou z otazek je proto, zda tato
rovina uméleckého provozu pro fotografii Uspé&sné funguje a zda nejsou cesti fotografové
znevyhodnéni ve srovnani napriklad s vytvarnym umeénim u nas i v zahranici. Cilem prace

je tedy zmapovat a zhodnotit celkovy stav Ceské fotografie z kuratorského pohledu.
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Kurator

ProtoZe se v této praci budeme zabyvat predevsim kuratorskou praxi, postavenim
a vlivem kuratorské prace na vnimani uméleckych dél, je tfeba nejen reflektovat pozici
kuratora v sou¢asném uméleckém provozu, ale i pokusit se definovat pojem kurator, jak je
dnes vniman. Tato kapitola se proto vénuje na jednu stranu teoretickému uchopeni pojmu
kurator, na druhou stanu je reflektovan se soucasnou praxi. Ta ukazuje, Zze se napln
¢innosti kuratora odlisuje nejen v zahrani¢i a u nds, ale i v rdmci jednotlivych instituci.
V zavéru jsou pak jmenovité predstaveny nejdllezitéjsi kuratorské osobnosti, pUsobici

v Ceském uméleckém prostfedi v oboru fotografie, z nichz nékterym bude vénovana

pozornost vice v dalSich kapitolach.

Pojem kurator, kuratorska praxe

Této tématice se v poslednich nékolika letech vénuje vétSi pocet teoretik(
a historikd uméni, avSak paradoxné navzdory zdjmu o toto téma neexistuje jednotnd
odpovéd na problematiku kuratorské praxe. Ackoliv je dnes kurdtorld v soucasném
uméleckém provozu velké mnozstvi, stale se vyznam tohoto pojmu a ndpln Cinnosti jemu
urcenych, lisi instituci od instituce a ¢lovék od ¢lovéka. ,Vezmeme-li navic v Uvahu, jak
velky rozdil existuje mezi kuratorem na ,volné noze“, koncipujicim vystavy pro nezdvisla
umeélecka centra, verejné prostory nebo alternativni scénu, a kurdtorem pracujicim pro
sbirkotvornou, statni pfispévkovou organizaci, pfipadné méstské muzeum ci galerii, ktery
se kromé pripravy vystav rovnéz stard o sbirky a eviduje, nakupuje, pfipadné zapuUjcuje

umeélecka dila, presné definovat vyznam, roli a pracovni napli této profese je témér
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nemozné.”! Pfesto se dnes daji v nasi souasné umélecké praxi vypozorovat pfiblizné tfi

roviny ¢innosti kuratora uméni.

Kurator sbirkové instituce

Profese kuratora je v nasem uméleckém provozu pomérné nové zavedena.
Celosvétoveé se zacala objevovat s potfebou péce o muzedlni sbirky. ,,Profese popisovand
slovem kurator, které patti dnes k nejfrekventovanéjsim pojmdm soucasného uméleckého
provozu, jesté pred padesati lety bud vibec neexistovala, nebo oznacovala muzejniho
kustoda, tedy odbornika, ktery se stard (curare — starati se) o muzedlni sbirky.”” Tato
definice platila v dobé, kdy byly umélecké instituce predevsim shirkovymi a bylo velmi
malé mnoZstvi galerii zaméfenych pouze na vystavni innost®, a kurdtor musel predné
i védeckda prace s jednotlivymi predméty a <cinnost vystavni. Takovéto vystavy
nedosahovaly soucasnych narokd na koncepcni kuratorskou praci. Vykazovaly malokdy
néjaky tematicky, obsahovy i konceptudlni ramec, byly to bud vystavy monografické nebo
skupinové, v pripadé skupinovych ¢asto ve formé masové prehlidky vieho, co ¢lenové
poradajicich uméleckych spolkd dodali (vyroéni vystavy).* Organizatofi takovychto vystav
jesté nebyli oznacovani jako kuratofi, ale spiSe jako galeristé, obchodnici s uménim, ktefi
potrfebovali |épe prezentovat své zbozi za uUlelem jejich prodeje, pfipadné rutinné

abecedné, chronologicky radili jednotlivé vystavujici ¢leny spolku.

Dodnes je vsak definice kuratora jako ,opecovavatele” sbirky aktudlni. Je to jedna

z moznych poloh kuratorské praxe, vazana stale na sbirkové instituce. Pokud je kurator

1 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurdtor/ka? A2. 2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka

2 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra
ve spolupraci s VSUP Praha, 2009. s. 10

3 Naptiklad vystavni salony poradané v 18 a 19. stoleti, napf. Patizsky salon, Salon nezavislych, Podzimni
salon atd.

4 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra
ve spolupréaci s VSUP Praha, 2009. s. 11
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stdlym pracovnikem instituce a stard se o sbirkovy fond, pak je jeho Ukolem predevsim
pée o shirkové predméty (katalogizovani, uloZeni, restaurovani), zdroven jejich
prezentace formou védeckych publikaci a kone¢né i samotna vystavni prezentace Siroké
verejnosti. ,Na jednu stranu je to pracovnik, ktery sedi v kanceldfi a podili se na akvizicich,
zpracovani shirek, védecké prezentaci, ale druha véc je jeho role na konci fetézce, kdyz
déla vystavu nebo knihu.“®> Kurator pracujici se sbirkovym fondem je tak prvni a zéroven

nejstarsi kuratorskou praxi.

Vystavni kurator

Na konci 60. let se nasledné vyznam pojmu kurator proménil. Velky podil na tom
ve svétovém méritku mély predevsim prvni velké vystavni projekty. Jako priklad uvedme
alespon dobre znamy Live in Your Head: When Attitudes Become Form — vystavni projekt
kuratora Haralda Szeemanna usporadany v roce 1969 v Kunsthalle v Bernu. S pfichodem
globalizace, televizniho vysilani a dalSich vydobytkl soucasného Zivota bylo potreba
prehodnotit zastaralé fungovani uméleckych instituci. VétSina z nich zjistila, Ze bude muset
pfipravit zajimavéjsi program, nez dlouholeté stalé expozice, aby naldkala navstévniky
a plnila tak nové vzniklé socidlné-spolecenské pozadavky. ,Vznikla celd Fada novych
muzealnich vystavnich instituci soucasného uméni s novymi budovami a novymi
vystavnimi prostorami. Instituce, které se dosud vénovaly vyhradné svym (historickym)
sbirkdam, se najednou citily povinny organizovat a nabizet program aktualnich vystav
a prezentaci sou¢asného uméni.”® Umélecké instituce byly donuceny obrétit pozornost od
striktné historickych predmétll i k soucasnosti, zajimat se i o sou¢asné uméni a vyvinout
snahy, jak obé rozdilné polohy vzajemné propojit a pracovat s nimi i v rdmci vystavni
¢innosti. ,Pravidelné prezentace velkych vystavnich projektll v televizi a ostatnich

masovych médiich probudilo kamenna muzea a galerie z jejich staletého spanku a vldkalo

5 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
6 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kuratora v soucasném c¢eském umeni. Praha: Agite/Fra
ve spolupraci s VSUP Praha, 2009. s. 10
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je do reje stéle rychleji se tociciho kolotoe soudobého vystavniho provozu.”’ Diky vzniku
novych instituci, zamérenych pouze na vystavni ¢innost (nékdy také tzv. Kunsthalle), byly
i ty sbirkové donuceny aktualizovat sv(j postoj k uméni obecné a vyvinout snahy, jak drzet
krok (pfedevsim ve vystavni prezentaci) s témi novymi. Dodnes jsou nuceny nachdzet nové
zpusoby, jak propojit vlastni sbirky a sou¢asné umeélecké trendy a pracovat s nimi i v rdmci

své vystavni ¢innosti.

vvvvv

prvni zminénd. Kurdtor se dnes stava prostfednikem, ktery se ideové a organizacné podili
na vzniku umeéleckych aktivit (vystav), vybird umeélce, uméleckd dila, pfipravuje texty,
prostfednictvim kterych tlumoci zamér a myslenky umélcd i své vlastni odborné laické
vefejnosti.® Kurdtor soucasného uméni je tak dnes nejéastéji teoretik, zabyvajici se
umeéleckohistorickymi otdzkami, myslenkami a prezentujici je prostfednictvim vystay,
at monografickych, tak skupinovych, tématickych apod. ,Vystavni kurator by tak mohl byt
specializovanym pracovnikem ve sféfe vytvarného uméni, ktery na zakladé vyhodnoceni
kvality a ve spoluprdci s dalSimi institucemi a kurdtory poskytuje sluzby umélcim za
Géelem prezentace a interpretace jejich dél“’ Kurator tedy vybird témata, umélce
a jednotliva dila dle predem stanovenych kritérii, s cilem pripravit Uspésny vystavni
projekt, ktery by prezentoval nejen umélce, ale i jeho vlastni ¢innost. Prace kuratora se tak

jevi jako servis pro umélce, vefejnost, sbératele a sponzory™.

Bohuzel v soucasnosti neni ani tak dulezity pfinos jeho prace z hlediska umélecko-
historické reflexe soucasného stavu umeéni, jako spiSe financni Uspésnost ze strany

sponzorl. ,JelikoZz bylo v minulych desetiletich (v zdpadnim uméleckém provozu)

7 Ibid,s. 10

8 ,.Kurator soucasného umeni je ten, kdo se ideove a organizacné podili na vzniku vystav a jinych
uméleckych projektt a aktivit, vybird umélce a umélecka dila, pfipravuje texty a tlumo¢i zamér umélet i
sviij odborné i laické vefejnosti.“ in: KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v
soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra ve spolupraci s VSUP Praha, 2009. s. 8

9 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurdtor/ka? A2. 2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka

10 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra
ve spolupréaci s VSUP Praha, 2009. s. 12
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postaveno pfiliS mnoho novych muzei a zaméstnano pfilis mnoho lidi, a jelikoz celd
globalizace vede k masovému, ale levnému konzumu, a jelikoZ si politika vazi pouze
vydélecnych sektor( (kultura, stejné jako vzdélani a zdravotnictvi k témto logicky nepatfi),
je kulturni provoz politickymi silami stale vice tlacen do populistickych projektd (¢im vice
navstévnikl, tim vice reklamy, tim vice sponzor( a tim méné to stat stoji), a z kurator( se
stale vice stavaji manazefi, jejichZ nejduleZitéjsSim ukolem je sehnat penize (fundraising)
a udélat svému projektu (a tim svym sponzorim) co nejvétsi publicitu.“™ Umélecké
instituce jsou zavislé na Uspésnosti vystav, respektive na poctu navstévnik( v jednotlivych
expozicich, protoZe od poctu ndavstévnik( se odviji jejich naslednd finanéni podpora ze
strany mésta, statu, samoziejmé i sponzoru a dalsSich subjektd. Zaroven této situace vyuzili
i politicti Cinitelé, ktefi toho zacali vyuZivat k tlaku na zvySeni ekonomické produktivity
umeéleckych instituci, navzdory tomu, Ze uméni je odjakziva Cinnost, kterd neni vyrazné

trzné ¢inna.

Kurator komerénich, soukromych galerii a sbirek

Treti, jiz naznadeny charakter kuratorské praxe, je zprostifedkovani uméleckych dél
soukromym sbératelim, pripadné kurdtorské vedeni soukromé sbirky. Doporucuje,
pfipadné zprostfedkovdva ndkup umeéleckych dél galeriim, muzeim ¢&i soukromym
sbératelim.'® Vétsinou pracuje pro jednu z komerénich galerii & soukromych investor(
a dulezitym faktorem pro jeho praci je na jednu stranu mit prehled o aktualnim déni ve
svété soucasného uméni, ale zaroven sledovat i vyvoj trhu, prodeje, aukéni siné, pfripadné
komunikovat pfimo s autory. Kurator se tak stava na jednu stranu znalcem, ktery svym
jménem ,ruci“ za kvalitu doporucenych umeéleckych dél, na druhou stranu se stava
obchodnikem, ktery prodej pfimo zprostfedkovava. Stejné tak je to v pripadé kuratorského

vedeni soukromé sbirky. Kromé zajiSténi vhodného prostiedi a péce o jednotliva dila je

11 Ibid.,s. 11-12
12 PACHMANOVA, Martina. Kdo Jje to kurator/ka? A2. 2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka
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hlavni pfedevsim rozSifovani sbirky dle zvoleného konceptu a tedy zajisténi odborné

kvality a systematicnosti celé sbirky.

Kurator vs. exhibition-maker

Vznik a vyvoj kuratorské praxe v Cechéch je v podstaté shodny s celoevropskym,
s vyjimkou pravé jiz zminéné rozporuplnosti obsahu pojmu kurdtor. ,Tato profese je sice
v Cesku stejné stara jako kdekoli jinde v Evropé, ale jeji okle$tény a zmrzaéeny vyvoj v

4

dobach ,redlsocialismu” a predeviim dodnes absentujici diskuse nad jejim obsahem,
metodami a poslanim vsak z kuratorské praxe a teorie ¢ini fenomén tak trochu efemérni,
podivny, nepochopitelny, nebo dokonce podeziely.“** Ac¢koliv toto konstatovani Martiny
Pachmanové pochazi z jiz roku 2007, nezdd se, Zze by se do dnesnich dni néco zasadniho
zménilo. Naopak ve svété byva pozice kuratora casto vymezena napfiklad proti pojmu
»exhibition-maker'*“, ¢lovéku, ktery zajistuje vystavni projekty a za kterého byva
oznacovan napfiklad jiz zminény Harald Szeemann®™. Zarover pro kuratora pracujiciho
16

mimo stalou instituci se nékdy pouziva pojem ,,nezavisly kurator™“, u nas téz jako , kurator

na volné noze”.

Kuratorska praxe a jeji problémy v soucasném uméleckém
provozu

Vsechny tyto roviny kuratorské praxe budou pro nas naddle v praci dullezZité
a pokusime se prozkoumat jeji polohy a vliv na vnimani a postaveni ceské fotografie.

Hlavnim smyslem kuratora je tedy byt pomysinym tlumocénikem mezi vSemi zicastnénymi

13 Ibid.

14 Naptiklad STORR, Robert. In: MARINCOLA, Paula (ed.). What makes a great exhibition?.
Philadelphia, Pa.: Philadelphia Exhibitions Initiative, 2006. s. 14-31

15 Napiiklad: MULLER, Hans-Joachim. Harald Szeemann: exhibition maker. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz,
2006.

16 ,,Independent curator™
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diskursy. Jeho ulohou je objevovat a ukazovat vztahy mezi uméleckymi predméty,
osobnostmi a institucemi a klestit cesty od uméni k divakovi.'” Divdkem pak muzZe byt
nejen laicka verejnost, ale i odbornici nebo potencidlni sbératelé a kurator by mél vidy
brat ohled na vSechny z nich, aby pro né byla jeho prace srozumitelna. Kurator ma zaroven
do své prace vkladat vlastni ndzor a myslenky: , Kuratorska prace se sou¢asnym uménim —
stejné jako uméleckohistorickd interpretace uméni minulosti — neni a ani nemuze byt
neutralni, jelikoZz nestranny, nezatiZzeny, objektivni pohled ,odnikud” je mytus, a nikoli
realita.“*® Kuratorsky pohled a zpUsob prace s jednotlivymi pfedméty je a musi byt vidy
subjektivné zabarveny. Nelze s uméleckymi dily pracovat objektivné, a ani se to
od kuratora nezadda. Naopak, jeho hlavnim ukolem je nalézat nové souvislosti, davat dila
do novych kontextll, dle vlastnich soudu, a zaroven své poznatky explikovat veskerému
publiku. Zaroven ale musi najit miru, aby vyvazil své a umélcovy zajmy. ,Ale bylo by
Spatné, kdyby kurdtor Uplné zménil vyznam téch dél. To se bohuZel nékdy stane, Ze kurator

ma tendenci byt tim hlavnim a autofi jsou jenom material.“*°

Velky problém, se kterym se dnes nejen kuratofi pohybujici se v uméleckém
provozu musi vyrovndvat je Casty nezajem a nepochopeni uméleckych aktivit a snah
ze strany verejnosti. ,Svlj podil na této neutésené situaci vSsak maji také samotni kuratofi.
Vétsina vystav soucasného uméni béiného divaka ignoruje a odrazuje, spiS nez by mu
vychdzela vsttic. Je spiSe vyjimkou, kdyz se divakim na vystavé dostane uspokojivého
mnozstvi relevantnich informaci, které by mu ukdzaly ¢i alespon naznacily vyznamové
souvislosti, a tvari v tvar soucasnému uméni se mnozi z nich citi natolik zmateni
¢i dokonce podvedeni), Ze na hledani jeho smyslu rezignuji.“*® Na druhou stranu se
objevuje nazor, Ze uméni by mélo byt natolik srozumitelné, Ze neni potreba velkého

vysvétlovani ani prebytku (tfebaze) relevantnich informaci. ,,Nejlepsi vystavy jsou ty, které

17 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurdtor/ka? A2. 2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka

18 Ibid.

19 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016

20 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurator/ka? A2.2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka
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jsou vybrany a komponovany tak, ze k tomu nemusi byt Zadné dlouhé texty. Kdyz staci
jenom kraticky Uvod, tam vysvétlit, pro¢ zrovna toto téma, pro nepoucené lidi, ktefi se
nikdy s vystavenym autorem neseznamili a nevi o ném nic, tak par Zivotnich dat a pak at
promlouvad vystava sama.“?! Jak tedy z tohoto zadarovaného kruhu ven? Na jednu stranu je
pozadavek na kuratorskou praci, aby vystava obsahovala dostatek informaci a byla
srozumitelna i Siroké verejnosti, na druhou stranu je zde poZadavek jednoduchosti
a zadnych zbytecnych vysvétlovani, aby uméni fungovalo samo o sobé, protoze verejnost

nema zajem Cist elaborované texty, aby jednotlivym exponatlim porozuméla.

Ulohou kuratora je, aby divdk na vystavé netapal, spie naopak, aby byl puzen
k hledani vyznam{ a souvislosti a aby uméni pochopil jako vyzvu. Mél by pfimo na vystavé
ziskat dostatek informaci, aniz by byl nucen ¢ist doprovodné publikace a predevsim by s
nim méla vystava pfimo komunikovat.?> Nejde vSak ale jen o verbdlni komunikaci — texty,
které jsou soucasti vystavy (tiraz, popisky atd.), ale dulezitd je predevsim instalace a
prezentace jednotlivych dél. ,Kurdtor s divakem musi komunikovat také nonverbalné:
prostfednictvim instalace dél v prostoru, vyuzitim novych interaktivnich technologii,
projekcemi apod. Tento zpUsob komunikace dnes samoziejmé podporuje i sama povaha
vytvarného umeéni, jez prekraCuje hranice mezi jednotlivymi disciplinami a médii, takze
aktivizuje nejen divaklv zrak, ale také jeho dalsi smysly.” Ale malokdy jsou dila na tolik
silnd a vymluvna, Ze by pouha instalace zarucila jejich pochopeni divakem. Je potfeba najit
rovhovahu mezi atraktivni, ¢asto interaktivni instalaci, ktera divaka vtahne do aktivniho
vnimani a zaroven minimalnim dostatkem sdélovanych dopliujicich informaci. Predstava,
Ze by uméni bylo schopné promlouvat samo o sobé a bylo tedy potieba s nim nakladat

jako s nedotknutelnym artefaktem je mylnda a vzhledem k divak(im i trochu arogantni.®

DalSim problémem v soucasné kurdtorské praxi u nds je fakt, Ze dlouhou dobu

chybéla pedagogickd zdkladna, kterd by zajistovala odpovidajici vzdélani budoucich

21 Osobni rozhovor, s Janem Mlcochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016

22 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurator/ka? A2. 2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka

23 Ibid.
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kurator(. ,Jak se ukazalo, pfislo na svét povolani ,kurdtor sou¢asného uméni“ necekané
a tak rychle, Ze se teprve v nasledku zacalo formovat pfislusné studium.“?* Ve svété se od
90. let oteviraji studijni programy kuratorskych a muzejnich studii®®, u nas sice dnes nékolik
podobnych oboru také existuje, nikoliv vSak takové mnozstvi a se specifickym zamérenim
dle potreba jednotlivych instituci (muzei, vystavnich galerii atd.) DuleZité je proto pro
absolventy mit znalosti jednak déjin a teorie uméni, orientovat se v soudobych
uméleckych (i svétovych) proudech, ale zaroven mit znalosti umélecké kritiky, organizacni
schopnosti, osvojit si metody vizualni analyzy, principy instalace uméleckych dél, zaklady
grafického designu, public relations, védét pfriblizné, jak sestavovat a pracovat
s rozpocltem, pripravovat doprovodné texty, zadat o grantové prispévky, jednat se
sponzory a mnoho dal3iho.?® Je tedy potfeba vnimat kuratorstvi nikoliv jen jako teoreticky
obor, ale zaroven by si studenti méli osvojit i praktické zkusenosti v uméleckém provozu. U
nas je na vysokych Skolach jiz nékolik oboru, vénujicich se praci se sou¢asnym uménim,
oproti studiim v zahranici se vSak Casto lisi pravé pristupem k vyuce a ,zanedbavanim”
praktického podilu studia. Prvni se studijnim programem vénujicim se teorii sou¢asného

uméni a pFipravé pro kuratorskou profesi u nas byla VSUP v Praze.?”

ProtoZe je u nas studium kuratorstvi teprve novym oborem, je trochu logicky, ale
neméné zajimavy fakt, ktery vyplyva i z osobnich rozhovori i e-mailovych korespondenci s
jednotlivymi kuratory. Dnes jiz uzndvani odbornici, vénujici se fotografii v téch
nejvyznamnéjsich sbirkach, nebyli povétSinou ve svych zacatcich s fotografii nijak spojeni a
neméli o ni znalosti. Jan Mléoch neni vystudovany historik uméni, ani historik fotografie,
Antonin Dufek sice vystudoval déjiny uméni, ale bez zaméreni na fotografii, Jifi Patek
plvodné pracoval na technické pozici ve fabrice nebo Pavel Lagner, ktery se o fotografii

vzdélaval az po svém nastupu do sbirky PPF.

24 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra
ve spolupraci s VSUP Praha, 2009. s. 11

25 ,,Curatorial and museum studies

26 PACHMANOVA, Martina. Kdo je to kurdtor/ka? A2.2007 (39). [cit. 7. 5. 2015], dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2007/39/kdo-je-to-kuratorka

27 KORECKY, David (ed.). Médium kurdtor: role kurdtora v soucasném ceském uméni. Praha: Agite/Fra
ve spolupréaci s VSUP Praha, 2009. s. 12
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Kurator fotografie

Kuratorska prace s fotografickym materialem pfi pfipravé vystavy dfive obnasela
trochu rozdilnou ¢innost a pozici osobnosti kuratora nez je tomu dnes. Byvalo zvykem, Ze
ukolem kuratora bylo vybrat soubor fotografii, které budou na vystavé predstaveny, ale
s jejich umisténim do prostoru mu pomdhal smluvni architekt. Nebylo vyjimkou,
Ze kompletné celou instalaci zajistil pravé on. Zaroven ale byla potieba jistd ddvka taktu
a pochopeni, pfi praci s fotografickym materidlem autorl, ktefi uz byli tfreba po smrti.
To samoziejmé plati dodnes, Ze je kuratorovou velkou zodpovédnosti nakladat
s fotografickym odkazem tak, aby predevsim respektoval daného autora i samotna dila.
,Jedna z moznosti kuratora je zneuzivat nebo manipulovat to umélecké dilo. Uz od 80. let
jsou kuratofi v zahraniéi a i ted i u nds, kdy pfijdete na vystavu kurdtora.“*® Divaky vystavy
ale ve vétsiné pripadl zajimaji predevsim vystavené fotografie, nikoliv myslenky a teze
formulované kuratorem. Pro ty byva vyhrazeny prostor v doprovodnych tiskovinach
k vystavé. V ne pfilis ¢astych pfipadech je takovy pfistup pfijimdan i vefejnosti a kuratortv
zamér mulze byt na vystaveé silnéjsi neZ jednotliva dila. ,Treba kdyZ Karel Cisat déla vystavu,

Ill

tak ji postavi tak, Ze vystava a ,vystavni material” je ilustraci jeho tezi, které jsou ale leckdy
presvédCivéji a pregnantnéji vyjadieny ve formé knizni. TakZe vystava je jenom doprovod,

ilustrace knizniho projektu, ktery je zakotveny ve slovech.“”

Soucasnd kurdtorskd praxe vSak pracuje pfi pripravé vystav jinak. Pokud
spolupracuiji s architekty, tak se spolupodili na dispozi¢nim umisténi, ¢asto ale sami funguiji
i jako ti, ktefi voli jednotliva dila ,na miru“ samotné galerii. Vznikd tak generace kuratord,
ktefi maji i prostorové citéni a vystavena dila v ném diky tomu funguiji. ,Vystava je stejné
jako kniha uréitd forma, takZe to k divakim ma byt vstficné, ale ne vlezlé.”* Zaroven je
dllezité, aby si kurator dopredu definoval, pro jakého divaka ma byt vystava vstricna.

Vystava pro odbornou verejnost musi byt samozrejmé jinak koncipovanda nez vystava ,,pro

28 Osobni rozhovor s Janem Mlc¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
29 Ibid.
30 Ibid.

21



masy”. ,| to je uméni, udélat vystavu, kterou sezere i s navijdkem cely ndrod. Ale je
potfeba, aby to mélo vypovédni hodnotu a aby takzvané hlavnim hrdinou byl porad
fotograf a kurator zUstal jen v roli pfikulovace. To je potfeba si uhlidat — tu kuratorskou
pychu.”*! Tyto zasady vSak plati pro kurdtorskou praxi obecné. Je potfeba nalézt rovnovdhu
mezi mirou vlastniho pfispéni ke konkrétnimu tématu, ktery vystava kuratorsky
predstavuje a zaroven vhodnou instalaci jednotlivych dél tak, aby jejich vypovéd fungovala

i v souvislosti ostatnich vystavenych dél.

Kurator fotografie vs. kurator soucasného uméni

Z vySe zminéného zpuUsobu prace kuratora pracujiciho s fotografii vyplynuly
pozadavky, které vSak nejsou typické pouze pro préci s fotografii, ale budou zdsadni pro
kuratory pracujici i s ostatnimi médii soucasného vytvarného umeéni. Proto jednou z
otazek, na kterou odpovidali i dotazovani autofi — Je néco, co by mél mit kurator fotografie

,havic”?

Nejdulezitéjsi pfi spolupraci kurdtora a autora je samoziejmé vzajemny respekt.
Kurdtor by mél byt autorim partnerem v tom smyslu, Ze je respektuje jako hlavni
osobnost, ale zaroven se ho snazZi presvédcit o svém kurdtorském zaméru, tak aby
spoluprace fungovala na vzajemné shodé. Zaroven je pro praci kuratora nutné, aby védél
néco o historii svého oboru. Casto jsem bé&hem své prace narazela na problém, ktery
opakovali témér vSichni dotazovani — a to nedostatek vzdélani v historii oboru. A to nejen
u kuratord, ale i u fotograf( samotnych. ,,Co si myslim, Ze je u nas strasny problém je, Ze
se na kunsthistorickych katedrach neuci témér nikde fotka. VSude se Ctyfi roky uci baroko
“32

a gotika a pak se dojde do 20. stoleti, ale nikde neni specializované studium fotky.

Dokonce i na FAMU byly dlouhou dobu déjiny fotografie velmi omezené, ale v soucasnosti

31 Ibid.
32 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016%
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uz se predndasky viceméné obnovily. ,Ale nastésti jiné instituce nez tyto, a dokonce i to
FAMU, uz se zlepSuji. Nové na FAMU uci Pavel Vancat, a jesSté jeden kolega, takZe snad
se to zlepsi. Ale vynechat vzdélani historické mné pripada jako velka posSetilost. A myslim,
Ze ti, ktefi Skolu absolvuji, nemaji ve skuteénosti ucelené vzdélani, je to jejich hendikep.“*®
Paradoxné tak dlouho dobu byli v oboru vzdélanéjsi lidé z komercnich sfér, ktefi museli mit

znalosti z historie i techniky daného oboru, aby mohli vykonavat svoji praci a prodavat

umeélecka dila.

Na druhou stranu diky internetu a v podstaté neomezenym moznostem cestovani
do zahranici je na kazdém studentovi, nakolik ma o svij obor zajem a proto se mulze v
oboru vzdélavat i v pfipadé nedostatku prednasek ve Skole. Trochu paradoxni vsak je, Ze
studenti teoretickych obor(i dnes ¢asto nemaji potfebu cestovat a navstévovat vyznamné
vystavy uméleckych dél v zahrani¢nich galeriich. Pravé diky internetu maji pocit, Ze maji
vSechno na dosah a neni proto potfeba nikam jezdit a dané véci vidét ,na zZivo“. Z toho
mUze v budoucnu vzniknout problém, pokud studenti Uplné ztrati potfebu kontaktu
s originalnim uméleckym dilem, protozZe sebelepsi reprodukce nemuze original dila nikdy
nahradit. S cestovanim souvisi i duleZity aspekt kuratorské prace a to sledovani zahrani¢ni
umélecké scény a vystavnich trendd. Pokud chce kurdtor pripravovat UspéSné vystavy na
svétové urovni, je tfeba tento kontext znat a pravidelné sledovat jeho vyvoj. MoZna pravé
z toho divodu v posledni dobé nemdame pfili§ mnoho vystav soucasnych mladych ¢eskych
umélcl v zahranici, protoZze mozna chybi i teoretické zazemi kuratora, ktery by sledoval

svétové trendy a dokazal do nich ¢eské uméni zaradit.

Stejné jako déjiny svého oboru by kurator mél mit znalosti i o technologii a
technickych specifikdch daného uméleckého média. ,Je trapné, kdyz kuratofi na vystavach
nepoznaji techniku, nerozeznaji pigment a bromostribrnou fotografii, inkoustovy tisk od

barevné fotky atd. S tim se vzdycky potykam, kdyz délame vystavu, ze kurator to opravdu

33 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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rozeznd.”** Vétsina kurdtort sice poznd napfiklad olejovou malbu od akvarelové, ale v
médiu fotografie vétSina z nich zaostava. Pokud se chce kurator skutecné danému médiu
vénovat, pak by tyto znalosti mit mél. A také je dobré vymezit si problematiku, ktera ho
bude pfi kurdtorské praci zajimat. Neni to samoziejmé nutnou podminkou, ale casto
to mlze kurdtorovi praci ulehdit a zjednodusit. Pokud vi, jakd problematika ho zajima,
snadnéji se formuluji vystavni koncepty i vybiraji jednotlivi umélci. Pokud by chtél byt
kurator opravdu dukladny ve svém zkoumdni, mél by zjistit, co vSechno prace umélce pfi
vzniku dila obnasi. ,,Neni Spatny si to sdm zkusit — at uz néco namalovat nebo natodit,
nafotit, vytesat. To si myslim, Ze je neocenitelnd zkuSenost se pokusit — a nejenom
to zkusit, ale opravdu se snaZit o to, aby to bylo to nejlep$i, ¢eho jsem schopen.”* Diky
tomu se mlze pti své praci lépe viit do role umélce, nemit prehnané pozadavky
a pravdépodobné se tim upevni i vzdjemny respekt mezi kurdtorem a umélcem, ktery

zUstava tim nejdllezitéjsim.

Kuratori fotografie u nas

Vycet dale zminénych kurdtord pracujicich v nasem uméleckém provozu s médiem
fotografie nemad za cil byt vyctem kompletnim a to i proto, Ze je ¢asto fotografie pouze
jednim z uméleckych médii, kterému se kuratofi a teoretici vénuji. Jedna se o jména
nejvyznamnéjsich osobnosti, které se za poslednich 25 let fotografii soustavnéji vénovaly.
Vybér jednotlivych jmen se odrazi predevsim z odpovédi jednotlivych kuratord, se kterymi
jsem vedla osobni rozhovory a ktefi vyjadfovali svlj nazor. Z tohoto divodu povazuji takto

zvoleny vybér za legitimni, nikoliv vSak absolutni.

V dnedni dobé je u nds Siroké zastoupeni kurator(, vénujicich se fotografii z

rGznych UhlG pohledd. Jsou tu osobnosti, zabyvajici se uméleckohistorickym mapovanim

34 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
35 Osobni rozhovor s Pavlem Lagnerem, kuratorem sbirky fotografie PPF, Praha, 29. 4. 2016
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Ceské fotografie, pripravuji velké vystavy zdsadnich témat a to nejen pro ¢eskou scénu, ale
i do zahranici. Jednou z nejvétSich osobnosti, ktera se zaslouZila predevsim o obraz ceské
fotografie v zahranici byla Anna Farova. Fotografii se soustavné vénovala cely svij Zivot,
pfipravovala vystavy velkych ceskych fotografickych osobnosti do zahranici a vyznam jeji
prace pro Ceskou fotografii z kuratorského a teoretického hlediska zlstdva dodnes
obrovsky. Dalsi osobnosti, které prispély k povédomi o cCeské fotografii jsou napftiklad

Vladimir Birgus, Antonin Dufek, Jan Mlc¢och, Jaroslav Andél, Ale$ Kunes a dalsi.

Vedle nich je v soucasnosti aktivni predevsim mladsi generace, vénujici se zaroven i
mladsim, sou¢asnym autordm. Jejich Siroky vycet jmenoval v nasem rozhovoru napftiklad
Vladimir Birgus: ,Z té&ch mladsich jsem u? zmifioval Stépanku Bieleszovou, které se
podafilo vybudovat nasi tfeti nejvyznamnéjsi sbirku fotografii v Muzeu uméni Olomouc
a kterd ma na svém konté radu dulezitych expozic a katalogd. Mimoradné agilni je Tomas
Pospéch, kurdtor mnoha kvalitnich vystav a knih z historie i soucasnosti ¢eské fotografie.
Cenim si i prace Lucie L. FiSerové, jez s nim pfipravila prehlidku ceské a slovenské
fotografie 80. a 90. let pro olomoucké Muzeum umeéni i povedenou vystavu slovenské
nové viny. Velmi aktivni je Pavel Vancat, ale ten je hodné zaméreny na takzvanou
nefotografii, jak ji sdm nazyvd, predevsim na konceptudlni a neokonceptudlni tvorbu.
M4 sv{j okruh zhruba 15 nebo 20 autor(, které intenzivné prosazuje a zbytek ho moc
nezajima, jak bylo vidét tfeba z vystavy Mutujici médium v Rudolfinu. Z jeho dosavadni
prace, stejné jako z prace lJifiho Patka, si nejvice cenim neddvné retrospektivy a
monografie Jana Svobody. Moc si mi libilo, jakym zplsobem Anna Varteckd pfipravila
velkou vystavu Miloty Havrankové v Domé U kamenného zvonu.“*® Vycet jesté mlZeme
doplnit o Jifiho Patka, kuratora shirky fotografie v Moravské galerii, Jifiho Ptacka, kuratora
Galerie Fotograf ve Skolské ulici v Praze, Zuzanu Meisnerovou-Wismerovou®’, kterd od

roku 2003 do roku 2011 vedla galerii Langhans ve Vodickové ulici, zaméfenou na

36 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
37 Osobni rozhovor s Pavlem Lagnerem, kuratorem sbirky fotografie PPF, Praha, 29. 4. 2016
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prezentaci a dokumentaci nekomercni fotografie nebo Martina Mazance, ktery se sice

vénuje spise filmovému médiu, ale s presahy k fotografii.

Shrnuti

Soucasna situace uméleckého provozu vzhledem k poctu a vzdélani jednotlivych
kuratorl jde jednoznacné dopredu. Diky vzniku vysokoskolskych oborl vzdélavajicich
studenty nejen v soucasném uméleckém déni, ale i v praktickych otazkach kuratorské
Cinnosti, bude do budoucna pravdépodobné dostatek odbornikd na tyto pozice. Ackoliv
jednotliva studia nenabizeji uzsi profilaci jednotlivych kurdtord, naptriklad na médium
fotografie, vzhledem k otevfenosti soucasné univerzitni vyuky neni pro studenty nijak
obtizné se zaméfit na konkrétni obor a navstévovat prednasky napfriklad z déjin fotografie

na jinych fakultach.

Trochu sloZitéjsi je situace vzhledem k praktické vyuce kuratorskych povinnosti, kdy
nékteré Skoly nenabizeji praktické zkusenosti viibec. Pokud ano, ale i pak miZeme narazit
na problém, charakteristicky pro nas umélecky provoz, kdy kurator a jeho povinnosti se lisi
instituci od instituce. Kurator mlze nabyvat podoby od spravce sbirek a péce o shirkové
predmeéty, tedy predevsim védeckého pracovnika, badajiciho a publikujictho odborné
texty. Pres vystavni kurdtory, ktefi vymysleji koncept, myslenku a podobu jednotlivych
vystav, zdroven ale ¢asto funguji i jako technicti pracovnici fyzicky instalujici jednotliva dila
do galerie az po PR manazery zajistujici vystavnim projektdm financovani, reklamu a dalsi
s tim spojené cinnosti. Neposledné se pak kurator mliZze stavat pomysinym agentem nebo
dealerem, ktery zprostfedkovava uméleckd dila komercnim galeriim nebo soukromym
sbérateldm, kdy funguje jako prostfednik, ktery svou odbornosti a reputaci garantuje

kvalitu.
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Kurdtor vénujici se médiu fotografie nemusi mit v zadsadé Zadné nadstandardni
znalosti, nez jaké by mél mit jakykoliv jiny umélecky kurdator. Vidy je pro kurdtorskou praci
nutnosti znat historii oboru, kterému se vénuje, zaroven i technologie, se kterymi umélci v
rdmci daného média pracuji a v neposledni fadé je dobrd i zkusenost vzniku dila. Diky
tomu se kurator dokdze do umélce lépe vcitit, chape jak funguje proces vzniku a co
vSechno obnasi a z toho plyne lepsi vzdjemné porozuméni, které je tim zakladnim

predpokladem Uspésné spoluprace kuratora a umélce.
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Fotografie

V nasledujicich kapitolach bude nasim hlavnim zajmem pozice ¢eské fotografie v
SirSim spolecensko-historickém kontextu, ktery ovlivnil fotografickou tvorbu i ceské
umélecké institucionalni zazemi. Stejné dlleZity je pro nas ale umélecky provoz, umélecka
tvorba a predevsim kuratorské aktivity, které spoluutvarely postaveni fotografie v ramci
sou¢asného umeéni. Diky c¢asovému odstupu od uddlosti, které formovaly ceskou
fotografickou tvorbu na prelomu 80. a 90. let se uz mizeme pokusit hodnotit jejich
pfipadny vyznam. ,Dvé dekady od velkého prlivanu v Zivoté ceské spolecnosti, ktery
pfinesla sametova revoluce a jeji dlisledky, mame dostatecny odstup k tomu, abychom se
mohli ohlédnout zpét. Zména reZzimu znamenala logicky také dramatickou zménu pro
Ceskou kulturu, fotografie nevyjimaje.”*® ProtoZe byly roky blizké tomu revoluénim pro
vyvoj Ceského uméni zdsadni, budeme se jim v praci vénovat trochu siteji. Cilem vSak neni
postihnout jejich absolutni vycet, ale spiSe zdlraznit ty skutecnosti, které se podilely na

formovani sou¢asného uméleckého projevu a sou¢asné podobé uméleckého diskurzu.

80. léta — spolecenska situace

Obdobi 80. let je pomérné rozporuplnym desetiletim. Prvni polovina byla obdobim
cenzury, uzavienosti vici svétu, nesvobody, plna rozpord mezi oficidlni a privatni tvorbou,
zatimco druhd polovina uZ byla ,,dobou tani“ a uvolfiovani normalizacniho ideologického
krunyfe, diky kterému nebyl pfechod do novych pomér( tak nadhly.* ,Rok 1989 zménil

nejen politicky systém Ceskoslovenské republiky, ale pfinesl i odlidny zptisob Zivota, co? se

38 BANKA, Pavel. editorial. In: Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizudlni kulturu/: 80. léta. Praha:
Mediagate, 2011, (18).s.2

39 RISLINKOVA, Helena, Lucia LENDELOVA a Tomas POSPECH. Ceskd a slovenskd fotografie
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti [katalog vystavy]. Olomouc: Muzeum uméni, 2002. s. 6
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projevilo pochopitelné i ve vytvarném uméni.“*® Zlomovym se stal samoziejmé rok 1989,

kdy byl svrien komunisticky vladnouci rezim, vzniklo nové politické usporadani,

nasledované vznikem Ceské a Slovenské Federativni Republiky, spolu s niZ se zménilo i
Y,

veskeré instituciondlni fungovani, véetné uméleckého provozu.

Jiz situace v 70. letech ovlivnila budouci postaveni a déni na poli fotografie.
Paradoxné se v 70. letech na jednu stranu zakldada samostatnd katedra fotografie na
praiské FAMU*, &imZ se fotografie stdvd samostatnym a plnohodnotnym oborem i na
vysokych Skolach, zakladaji se i fotografické shirky v nejvyznamnéjsich ¢eskych sbirkovych
institucich — napriklad v Uméleckopramyslovém muzeu nebo Moravské galerii, rozviji se
velké mnozstvi fotoklubl a fotokrouzkd a vychazi nékolik fotograficky zamérenych
periodik’. Na druhou stranu vsak v rdmci normalizaéni kulturni politiky bylo bé&éhem
nakupnich komisi usneseno, e fotografie neni uménim a proto neni hodna sbirani. Cimz
galerie a muzea ztratily moznost nakup(i a spoluprice s jeSté Zijicimi vyznamnymi
fotografy predvalecné i povalecné doby. Z tohoto divodu se vétSina sbirkotvornych
instituci, ackoliv méla jiz zaloZzené samostatné sbirky, zacala soustavné sbirdnim
fotografické tvorby zabyvat aZ po roce 1989. Ani pak se ale situace pfilis nezlepsila, jednak
galerie mély mnohem méné financnich prostfedkl neZ dfive, vétSina téch
yhejdalezitéjSich” autord a dél jiz byla nedostupnd nebo v pfipadé dostupnosti strmé
vystoupala jejich (mj. aukéni) cena.” Dlouhou dobu také chybéli odborni uméleéti

historikové, ktefi by se na fotografii zamérovali, stejné jako sbératelé a obecné rozvinuty

umélecky trh.

Navzdory politické socidlné-spolecenské situaci 80. let u nas vznikala i nadale velmi

zajimava a aktualni umélecké tvorba. Samoziejmé nevznikala jako oficidlni, za podpory

40 Ibid.s. 6

41 Vznik a osobnosti Katedry fotografie. FAMU - Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v
Praze [online]. [cit. 2016-05-20]. Dostupné z: https://www.famu.cz/katedry-a-pracoviste/katedra-
fotografie-kf/vse-o-kf/vznik-a-osobnosti-katedry-fotografie/

42 Napiiklad Ceskoslovenské fotografie.

43 Civilizované iluze: fotograficka sbirka Muzea umeéni Olomouc : [vystava : Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho umeni, 8. brezna - 20. kvétna 2012]. Olomouc: Muzeum uméni, 2012. s. 10
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vladnoucich slozek, ale spiSe jako soukromd, Casto az do uvolnéni pomérd verejnosti
neprezentovand. ,Osmdesata léta mam v paméti jako nadupana, horecnd. Skoro nikdo
neveéfril, Ze rezim krachne, ale vSechna autentickd tvorba a prace, vSechna pravdivost byla
automaticky vnimana jako subversivni, vzdorujici, rozvratnd.”** Ackoliv ke konci 80. let
rezim uz dokonale nefungoval a poskytoval tak maly prostor pro nezavislé aktivity, presto
se jich i tak udalo velmi malé mnoiZstvi a ¢asto za ,zasahu” oficidlnich sloZek, které se je

pokousely aspon omezit.

80. 1éta — postaveni fotografie, fotografii

V soucasnych teoretickych reflexich se mizeme setkat s ndzorem, Ze 80. |éta byla v
podstaté poslednim obdobim ve vyvoji ceské fotografie, které mélo velka témata. ,,Zpétné
nahlizeno se proto paradoxné jevi osmdesata l|éta jako posledni obdobi sice
zakonzervované, aviak tim pravé velmi autentické ¢eské a slovenské fotografie.”*> Tvorba v
této dobé byla ¢asto politicky nebo socidlné angaZovand, s vyraznym socialné-politickym
podtextem. Fotografickd tvorba se pro mnoho autor( stala formou utéku a tvofila tak
protipolohu oficidlnimu uméni redlného socialismu. Soukroma tvorba umoZriovala otvirat i
témata, kterd by v oficidlni tvorbé byla tabu, protoZe nesplfiovaly pozadavek na
spolupodileni se na ,socialné-revolu¢ni” propagaci. V takovéto ,volné“ tvorbé dominovaly
abstraktni svételné hry, vizudlni kompozice nebo napfiklad tvorba v duchu minimal artu,
tak rozéilujici ideology socialistického uméni svou evidentni rezignaci na obsah.*
Neoficidlné vznikajici fotografie se staly kritickou reflexi nefungujicich spolecenskych
pomérl a obecné kulturné nepfriznivého stavu. S jistou nadsazkou mlzeme fict, Ze dila

vytvorend v této dobé maji vysokou uméleckou hodnotu pravé z dlvodu, Ze vznikla v

44 DUFEK, Antonin. Z pamatniku. K subversivni dokumentaristice osmdesatych let. In: Fotograf: ¢asopis
pro fotografii a vizudlni kulturu/: 80. léta. Praha: Mediagate, 2011, (18).s.3

45 BANKA, Pavel. editorial. In: Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizudlni kulturu/: 80. léta. Praha:
Mediagate, 2011, (18).s.2

46 BIRGUS, Vladimir a Miroslav VOJITECHOVSKY. Ceskd fotografie 90. let: fotografickd sbirka Muzea
umeéni Olomouc : [vystava : Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho umeéni, 8. brezna - 20. kvétna

2012]. Praha: KANT, 1998. s. 8
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obdobi politicky neptiznivém. Samoziejmeé to nelze brat doslova. | v 80. letech u nas byly
jednotlivé osobnosti, které byly unikatni svym uméleckym projevem a to nehledé na

dobové ovzdusi.

Fotografie 80. let mizeme z hlediska ,pracovniho” vztahu autorl k fotografii
pomysiné rozdélit do tfi oblasti. Do prvni z nich mGzeme zaradit fotografy, kterym bylo i v
dobé komunistického reZimu umoznéno Zivit se fotografovanim, jakoZto svobodnym
povolanim. Druhou velmi pocetnou skupinou byli fotoamatéri, sdruzovani v pocetnych
fotografickych krouZcich a klubech. Posledni skupinou autord jsou jiz zmifovani
yundergroundovi“ autofi, kterym nebylo umoznéno oficidlné tvofit, vystavovat ani se jinak
podilet na formovani dobového uméleckého diskurzu. ,Tato tradice se béhem cCtyficeti let
komunismu specifickym zplsobem utuZovala na dvou frontach: mezi elitnimi profesionaly,
ktefi si v regulované spolec¢nosti jako jedni z mala dokazali udrZet status svobodného
povolani, a mezi nebyvale Sirokou vrstvou amatér( kolisavych kvalit, ¢asto organizovanych
v zajmovych fotokrouZcich. Fotografie byla v Cechdch stejné oblibena jako zahradkarstvi.“*’
Sifi zab&ru a mnoZstvi fotografll u nas naznacuje i Jan Ml¢och jako kurdtor fotografické
sbirky UPM, ktery do sbirky zafazuje i fotografie amatérl, pfipadné dobové rodinné
fotografie, protoze dnes vyznamné dokresluji tehdejsi zpUsob Zivota. ,V poslednich 20
letech se ukdzalo, Ze stejné zajimavé, ne-li zajimavéjsi, je obycejné rodinné fotografovani.
Sdhnout do rodinného archivu ze 70.-80. let, kdy se tfeba jednd o diapozitivy nebo
fotografické snimky formou momentky z rodinného Zivota. A najednou tyhle fotografie
téch ,,neznamych” tvlrcd maji mnohem vétsi vypovédni hodnotu nez takzvand umélecka
tvorba tehdejsich mistri ceské fotografie. Proto se dnes tak Casto saha po archivech, po

-----

a mozna svym zplGsobem i pravdivéji nebo alespori presvéddivéji.“*®

47 Mutujici médium: fotografie v ceském umeni 1990-2010 [katalog vystavy / autor textii - kurdtor vystavy
Pavel Vancat]. Praha: Fotograf 07 ve spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011.s. 7
48 Osobni rozhovor s Janem Mlcochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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Kuratori foto v 80. letech

K popsani situace z pohledu kurator(l pracujicich s fotografii jsem vychazela
predevsim ze zkuSenosti jednotlivych osobnosti. Diky jejich aktivni praci jakozto kuratora,
vénujiciho se predevsim (nebo alespon v ¢astych pripadech) pravé fotografii je mozné fici,
Ze zajem o Ceskou fotografii uz byl i v dobé vladnouciho totalitniho rezimu. Zajem sice byl
z jeho strany dost omezovany a vystavovani mohli byt pouze nékteti autofi, presto se
Ceské fotografii diky jednotlivym kuratorim podafrilo pronikat i do zahranici. ,V 80. letech
bylo vystav Ceskoslovenské fotografie v zahrani¢i minimum. Jednak to bylo docela
problematické po politické a ideologické strance, nebylo tak snadné navazovat kontakty,
vycestovat do zahrani¢i a podobné. TakZze pokud byly néjaké vystavy, tak je délalo par
lidi.“** Casto se v jednotlivych rozhovorech a teoretickych reflexich objevuji stejna jména.
»Zacnéme od roku 1970, kdy Ceské fotografii na mezindrodni Urovni pomahali lidé jako jiz
zminény Rudolf Skopec, ktery byl v kontaktu s mnoha lidmi ve svété, Petr Tausk, pedagog
FAMU, ktery se zabyval zejména Zurnalistickou fotografii a byl také v kontaktu s mnoha
svétovymi historiky uméni. A potom Anna Farova.”*° V 80. letech Antonin Dufek, kurdtor
shirky fotografie z Moravské galerie, Jaroslav Andél, ktery v té dobé Zil v Americe, ale mél i
Ceské obcanstvi, takZze mohl bez problém( jezdit, Jifi Kotalik jako reditel Narodni galerie,
Vladimir Birgus, zkusSeny kurator, historik i teoretik fotografie, ackoliv nikdy ani jeden den
nebyl zaméstnan v Zzadné sbirkové instituci, dr. Zdenék Kirschner a dalsi kolegové z UPM
muzea, externi spolupracovnici Pavel Schueufler, Ale$ Kunes, Jan Vaca a dalsi.”* To byli lidi,
kteFi popularizovali a vyvéZeli ¢eskou fotografii.“*?> Samoziejmé do tohoto vyctu patfi i Jan
Milcoch, ktery spolu s Vladimirem Birgusem pfipravil nejednu vystavu Ceské fotografie, i do

zahranidi.

49 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016

50 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016

51 Nektera jména jmenoval v rozhovoru i Vladimir Birgus, naptiklad: , Jak uz jsem fikal, byla Anna Farova,
byl Antonin Dufek, Petr Tausk.*

52 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
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Zahrani¢ni vystavy Ceské fotografie v 80. letech

Pfesto se nékteré fotografické vystavy v 80. letech i v zahrani¢i objevily.
Jak poznamenal v rozhovoru Vladimir Birgus, jednalo se ale spiS o nahodilé akce. Kdyz se
podarilo navdzat kontakt, tak se udélala vystava. ,Ja jsem se tieba seznamil s Lorenzem
Merlem, to byl feditel galerie Canon v Amsterodamu, diky tomu jsme tam udélali nékolik
malych vystav. (...) Uz zacatkem 80. let jsme vystavovali prace studentl FAMU na
mezindrodnim filmovém festivalu v Oberhausenu nebo v polském Gorzéwe
na Fotografickych konfrontacich. Potom v druhé poloviné 80. let uz se to docela rozbéhlo,
to jsme tfeba v roce 1986 s Miroslavem Vojtéchovskym pfipravili vystavu fotografii FAMU
v Arles nebo s Antoninem Branym ve stejném roce v Hamburku a v Kaunasu, v roce 1989
se nam podafilo s Miroslavem Vojtéchovskym uvést velkou vystavu Soucasna
Ceskoslovenska fotografie na festivalu Holland Photo v Amsterodamu, ktera byla pfimo v
Nieuwe Kerk, v korunovacnim kostele na hlavnim nameésti Dam. V roce 1985 se mi
podaftilo prosadit vibec prvni autorskou vystavu Eugena Wiskovského na mezindrodni

festival fotografie v Turiné.“*

Stejné tak i nékterd muzea, predevsim Uméleckopriimyslové muzeum, se diky své
vystavni Cinnosti muzealni fotografické sbirky podilelo na utvareni dobového kontextu
Ceské fotografie i v zahrani¢nim umeéleckém diskurzu. Jak zminiuje Jan Mléoch, nékteré
vystavy se uz i v 70.-80. letech délaly i na zapadé. Napriklad Anna Farova v 70. letech
pFipravila vystavu Frantiska Drtikola®*, v 80. letech Antonin Dufek, kurator sbirky fotografie
z Moravské galerie, délal vystavu avantgardy (Ceska fotografie 1918 — 1938) v Némecku

nebo vystavu Jaroslava Résslera a Jana Svobody v Anglii®>. Koncem 80. let byl velice

53 Ibid.

54 ,,Takze pokud byly n&jaké vystavy, tak je délalo par lidi. Jedna z nich byla Anna Farova, ktera pfipravila
nékolik vystav pro zahranici, ale spise klasikl jako byl Drtikol nebo Sudek. Naptiklad Drtikolova
vystava byla druhé poloviné 70. let uvedena v Bruselu a pozdéji tfeba v Kolin¢ nad Rynem nebo v New
Yorku, Sudka se Farové podaftilo prosadit do londynské Galerie fotografti., Ibid.

55 ,,Tehdejsi kurator fotografické sbirky Moravské galerie v Brné Antonin Dufek se zaslouzil o uvedeni
vyznamné vystavy Ceska fotografie 1918 — 1938 v Essenu, Frankfurtu nad Mohanem, Vidni a LodZi a
spolu se Sue Daviesovou v roce 1985 zorganizoval vystavy Funkeho a Sudka a ptehlidky 27 souc¢asnych
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vyznamny projekt Czech modernism, to byla vystava, ktera byla koncipovana v Houstonu,
organizacné z ceské strany vedena Jaroslavem Andélem. Tato vystava byla na zacatku 90.
let reprizovana i u nas. Nebyla to sice vystava samotné fotografie, spiSe modernismu od
prelomu stoleti az do 2. svétové valky, ale byla to velice duleZita akce, jedna z téch velkych,
kde byla zastoupena malba, kresba, grafika, architektura, fotografie atd. Ale uz v prvni
pllce 80. let délal Jifi Kotalik s Narodni galerii a dalSimi institucemi (jako UPM) velikou
vystavu v Darmstadtu, kde byla ddna na roven vytvarna tvorba (malba, sochafrstvi atd)
a k tomu architektura, uzité umeéni, sklo, typografie, fotografie (Sutnar, Sudek, Funke)
a dalsi. To byly prvni velké komponované vystavy, kde se fotografii dostalo skutecné
velkého uznani. TakZe byly jisté pFileZitosti ale nebylo toho moc.*® Pro Uplnost vyétu je
treba jeSté zminit, Ze Petr Tausk kurdtorsky pripravoval vystavy jako Lyrické proudy v ceské
fotografii nebo podobné tematické vystavy. V roce 1976 se podilel na pfipravé Sudkovy
vystavy do Cach a jinych mést spolu s galeristy Rudolfem Kickenem a Wilhelmem
Schiirmanna. Vroce 1983 probéhla mensi prehlidka tvorby klasik(i ceské fotografie

v Pompidouové centru v PafiZi, jejimZ kurdtorem byl Alain Sayag.®’

Proména kulturniho prostiedi pred a po roce 1989

Pocatek 90. let znamenal obrovskou zménu a to nejen z hlediska politické situace,
ale celého spoleéenského systému. ,Devadesata léta zménila hierarchii ekonomickych
i kulturnich hodnot, pfinesla ,navrat” do Evropy a opétné szivani se s demokratickymi
staty. V kulturni sféfe doslo k obnoveni kontakt( se svétem, ke svobodné volbé vytvarnik
co a kde tvofit (nékdy i nutnost rozhodnout se mezi komer¢ni a volnou tvorbou), k
proméné umeéleckych instituci (a zadroven i ke zméné organizace vystav, zvlasté ve zplsobu

financovani vystavnich projektd) a k mnoha dalSim proménam a odliSnostem, nékdy

¢eskoslovenskych fotografti v Galerii fotografii v Londyné.* Ibid.
56 Osobni rozhovor s Janem MI¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016

57 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016

34



vnimanym pozitivné, jindy negativné.”*® Vznikaly nové mozZnosti, perspektivy, pfileZitosti,
ale zadroven se zacinaly objevovat i nové problémy a to jak ekonomické, tak kulturni
a socidlni. Proménou prosly Zanry, instituce, dokonce samotné kulturni a umélecké
profese, nékteré vznikly, jiné zanikly. Zménilo se prostfedi, zménilo se publikum a Casto i
dlvody jejich zajmu o kulturu. A zejména posledni dva faktory — prostredi a publikum
— se proménily hned nékolikrat.>® Hlavni problém pro oblast uméni znamenala pfedevsim
zména samotna. PrerusSeni ustalenych vazeb, kontaktl, zména fungovani jednotlivych
slozek uméleckého provozu, zaroven prudky narlst poctu umélcd, tedy vznik silného
konkurenéniho prostfedi, spolu s tlakem do té doby neoficidlnich umélcli po uznani

— to vSe tvofilo neusporadané a v zasadé nefungujici prostiedi uméleckého diskurzu.

58 RISLINKOVA, Helena, Lucia LENDELOVA a Tomas POSPECH. Ceskd a slovenskd fotografie
osmdesdatych a devadesatych let 20. stoleti [katalog vystavy]. Olomouc: Muzeum uméni, 2002. s. 6

59 ZANTOVSKY, Petr. Jak se zménila eska kultura po roce 1989. Literatura / Uméni / Kultura [online].
2014(31) [cit. 2016-05-20]. Dostupné z: http://www.obrys-kmen.cz/index.php/rocnik-2014/44-31-2014-
19-listopadu-2014
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Oficialni a neoficidlni vystavni prostory 80. let

80. léta jsou typicka také tim, Ze v nasem prostfedi kromé velkych oficidlnich
vystavnich sinich, které prezentovaly velké fotografické wvystavy, kvalitou od téch
kvalitnich®® aZ po ty méné vyznamné, vznikalo také velké mnoZstvi malych, neoficidlnich
galerii®®, jednodennich vystav a daldich uméleckych aktivit, které vytvarely prostfedi pro
setkavani a prezentaci neoficidlné vznikajicich umeéleckych dél. Pfi téchto akcich bylo
dllezitéjsi setkani podobné smyslejicich lidi a vzajemna komunikace, neZ prezentovand
dila, misto a prestiz dané galerie (¢asto se ani o galerijnim prostoru neda hovofit, jednd
se spiSe o verejny prostor). Byly to napfiklad Konfrontace organizované Stanislavem
Divisem a Jifim Davidem, sympozium na chmelnici v Mutéjovicich, Malostranské dvorky a
dalsi. Ve fotografii se poradani neoficidlnich vystav vénovala pfedevsim Anna Farova, kterd
dlouhodobé pfipravovala vystavy na chodbdach praiského Cinoherniho klubu, v roce 1981
usporadala fotografickou prehlidku 9 & 9 v klastefe v Plasich a pozdéji také setkani

37 fotografd na Chmelnici.

,Oficidlni stald vystavni ¢innost byla v 80. letech v ¢eském prostfedi mimo jiné
zajisfovana siti svazovych vystavnich sini statniho Podniku Dilo®, patficiho pod Cesky fond
vytvarného uméni. Kulturni fondy® u nds vznikaly jiZz roku 1954 a jejich poslanim bylo
podporovat uméleckou i védeckou cinnost. Spravu fondu zajistovaly jednotlivé vybory,
dfive jmenované uméleckymi svazy, od roku 1969 ministrem kultury CSR pouze na jejich
navrh. Tyto fondy byly financné nezavislé na statnim rozpoctu, zdrojem jejich pfijma byl
2% prispévek prijemcd honoradri za uméleckou dcinnost, 1% prispévek uZivatell

uméleckych dél a volnych dél (sdruifovanych na spoleéném ucété MK CSR), vynosy z

60 Napiiklad Fotochema a Cinoherni klub v Praze, Kabinet fotogrefie Jaromira Funkeho v Brné, Galerie 4 v
Chebu nebo Galerii Pod Podloubim v Olomouci.

61 Naptiklad Divadlo v Nerudovce, Ustav makromolekulédrni chemie, Galerie v piedsali Kulturniho
stiediska mésta Blanska nebo v Divadlo hudby v Olomouci.

62 V Praze napiiklad Manes, Hollar, Galerie bratii Capkd, Galerie mladych, Fragnerova galerie atd.

63 Déle napiiklad Cesky literarni fond (CLF), Cesky fond vytvarnych umélei (CFVU) nebo Cesky hudebni
fond (CHF).
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majetku a pfebytky hospodareni spravovanych podnik( a Géelovych zafizeni®. Na oplatku
fondy ve spolecnosti zajistovaly podminky pro vznik uméleckych dél, spravovaly podniky a
ucelova zafizeni slouzici k zprostfedkovani tvorby — napf. nakladatelstvi, vydavatelstvi,
vystavni siné, poskytovaly k tvlrci Cinnosti bezucelové pujcky, stipendia a dalsi. Podminkou
¢innosti tzv. svobodného povoldni a moznosti vystavovat v sinich spravovanych Podnikem

Dilo povinna svazova registrace.

Proména uméleckych fondi, svazii a dalSich instituci
po revoluci

Spolu s revoluci se zménily i moznosti vystavni a publikacni ¢innosti. Tyto ,,stalé”
prostifedky pro vytvarné uméni garantované statem bohuzel spolu s revoluci zanikly nebo
zUstaly ve velmi omezené mire. Napfiklad statni Podnik Dilo prosel ne pfiliS Uspésnou
privatizaci. V roce 1994 byl ze zakona Cesky fond vytvarného uméni transformovén
v Nadaci Cesky fond uméni. V roce 2008 se pfejmenoval na Nadaci ¢eského vytvarného
uméni®, av$ak kvali porevoluénimu zru$eni povinnych pfispévkd na kulturni &innost
zUstala prakticky bez financnich zdrojl a jeji souCasné moznosti jsou velmi omezené.
Stejné tak v jeji spravé zlstala pouze vystavni sin Manes, kterd vsak kvali Spatnému
stavebné-technickému stavu byla do roku 2014 uzaviena kvuli probihajici rekonstrukci.
V soucasnosti nadace vyuziva veskeré prostiedky predevSim na provoz vystavni siné

Ménes a na dal$i aktivity, které pred revoluci podporoval CFVU, bohuzel jiz nezbyva.

Stejné jako Fond ceskych vytvarnych umélcu, tak i Svaz ¢eskych vytvarnych umélc(
(SCVU) byla snaha po revoluci transformovat. Podle zdkona o sdruzovani obéan(l z néj
v roce 1994 vznikla Unie vytvarnych umélcd CR (UVU CR) jako organizace, ktera sdruzuje

asociace, spolky, kluby, tvirce volného uméni i autory jinych obord vytvarné &innosti.

64 CO BYLY KULTURNI FONDY / Zpravodaj Vyboru nérodni kultury ¢. 1/2004 [online]. [cit. 2016-05-20].
Dostupné z: http://www.obrys-kmen.cz/archivok/?rok=2004&cis=51&cl=11

65 Nadace ceského vytvarného umeni [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z: http://www.ncvu.eu/

66 Unie vytvarnych umélcii Ceské republiky [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z: http://www.uvucr.cz/
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Zaroven spravuje Narodni registr profesionalnich vytvarnych umélc a designéra CR. V
soucasnosti je ¢lenem mezinarodni organizace vytvarnych umélcti IAA/AIAP (UNESCO),
muZe vyddvat mezinarodni identifikacni kartu profesiondlniho vytvarného umélce a
zprostfedkovdva rozesilani nabidek, informaci a kontaktli mezi galeristy, profesnimi
sdruZzenimi a jednotlivymi ¢&leny. Pochopitelné vsak v souéasnosti odpada povinnost se

v unii registrovat, jakozto podminka vykondvani uméleckého povolani.

Obsahova proména ceské kultury tak byla neoddélitelné spjata se zménami
ekonomickymi a statutarnimi. Ve vétsSiné oblasti kulturni sféry doslo k privatizaci, zanikla
centralné fizena instituciondlni sféra, nékteré instituce svoji ¢innost ukoncily, nékteré
transformaci ustdly, ackoliv je Casto jejich statutarni proména na nékolik let zbrzdila
v jejich ¢innosti. Na jednu stranu po revoluci pfislo otevieni hranic ke vSem zahrani¢nim
umeéleckym scéndm, socialni i umélecka svoboda, moZnosti vzniku novych galerii a dalSich
instituci, na druhou stranu vznikly problémy spojené se zménou financovani, statutarniho
postaveni i samotné oblasti zajmové Cinnosti, které vyustily v zanik mnoha instituci a dfive
fungujicich zplGsobl podpory umélecké cinnosti (ackoliv dfive zaméfené pouze na

,oficialni“ umélce).

Zahrani¢ni vystavy Ceské fotografie v 90. letech

Po sametové revoluci a padu Berlinské zdi se naplno otevrela cesta pro svobodnou
prezentaci ¢eské fotografie i v zapadnich zemich. To bylo jediné obdobi, kdy jsme spolu s
dalSimi staty byvalého bloku stali v centru pozornosti. Samoziejmé diky svobodé a volnym
moznostem, jak vycestovat do zahranici, se podafilo usporadat velké mnoZstvi vystav
¢eské fotografie. Hned 5. prosince 1989 se oteviela vystava Ceskoslovensky listopad —
Anna Farova délala jednu &ast, Vladimir Birgus druhou a Jan Smok tfeti. Ndsledné byla

uvedena i ve Strasburku, kde ji zahajoval Vaclav Havel s manielkou Olgou, Styrském
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Hradci, Norimberku a v nékolika dalSich méstech. Zaroveri mél Vladimir Birgus od roku
1988 pripravenou vystavu do muzea Ludwig v Koliné nad Rynem, diky tomu, Ze se setkal
s tamnim kuratorem Reinholdem MiRelbeckem v Polsku na festivalu v Poznani a od roku
1988 spolecné planovali prehlidku aktudlni ¢eskoslovenské fotografie. TakZe kratce po
revoluci ji méli hotovou a byl na ni takovy ohlas, Zze byla jesté v 8 evropskych
a 2 americkych méstech. Ve stejné dobé délali Wendy Watriss a Fred Baldwin na festivalu
v Houstonu vystavu Choice, kde bylo zastoupenych také asi 30 ¢eskych autord, napfiklad
Pavel Banka. A festival v Arles byl v roce 1990 zaméreny ptrimo na Ceskou fotografii, takze
tam byl Sudek, avantgarda, soutasna fotografie a dalsi.*” To bylo obdobi takového toho

nejvétsiho zdjmu o ceskou fotografii.

Vystavy pak v 90. letech pokracovaly, ovsem zdjem (nejen) o ceskou fotografii
pomalu opaddval. ,Problém byl, Ze jsme pofdd nebyli adekvatni partnefi. V zapadni
Evropé nebo v USA méli velkd muzea, obrovské penize, kurdtory a my, kdyz jsme délali
tfeba s Vojtéchovskym vystavy, tak se vSechno délalo na kolené. Museli jsme si sami
shanét ramy, dopravu, tfeba do muzea Ludwig jsme ty fotky vezli v osobnim auté. Na to
oni tam zirali jako na néco neuvéfitelného, Zze Zzadny Kunsttrans, ale osobni auto to
pfivezlo.“®® | pfesto nasledovaly dali vystavy. ,Takova nejvyznamnéjsi asi byla Ceska
fotograficka avantgarda, ale to bylo mozné uskutecnit protoze nam pomohli Francouzi —
Mise pro fotografické dédictvi, coz je UZasna instituce pfi ministerstvu kultury. Do té
nebyla Zadna velkd vystava nasi fotografické avantgardy, takZie ndm se podafilo udélat
prvni, ktera zacinala v Barceloné, potom byla v PafiZi, Lausanne, Praze a Mnichové.
Putovala po svété 2 roky a pak byla jesté v mensi podobé v Berliné a Budapesti. Paralelné
s ni putovala vystava Ceska fotografie 90. let. Ta méla premiéru na Prazském hradé jesté
pod nazvem lJistoty a hledani v cCeské fotografii 90. let. Pak jsme ji s Miroslavem
Vojtéchovskym prepracovali a uvedli v Chicago Cultural Center. Celkové putovala asi na

20 mist po svété, byla v Lisabonu, Salamance atd. Takze se nam podafrilo udélat dlouholeté

67 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
68 Ibid.
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putovni vystavy.“®® Samoziejmé ke viem vystavam vychazely i tisténé publikace, ¢asto ve
formé rozsahlych katalogli, v mnoha ptipadech i v cizojazyné (anglické, némecké atd.)
mutaci, jejichz vydani podpofilo i nakladatelstvi Massachusetts Institute of Technology
Press, coZz byla vidycky jedna z deseti nejlepsi univerzit na svété. TakZe tim se vystava
i katalog dostavaly do svéta. Dokonce kniha Ceské fotografické avantgardy dostala cenu za
nejlepsi publikaci z historie fotografie, vydanou v USA, i hlavni cenu v soutéZich

fotografickych knih na festivalech v Barceloné a v Bratislavé.”

Zaroven se v tomto obdobi podafilo do svéta prosadit i velkd jména ceskych
fotografl jako Jaroslava Rosslera, diky retrospektivni vystavé usporadané Vladimirem
Birgusem a Janem MlIcochem. ,Jaroslav Rossler do té doby nemél Zadnou velkou vystavu.
Par odborniki o ném védélo, ale nemél ani katalog ani vystavu. TakZe az v roce 2001 (10
let poté, co zemrel) se mi podafilo ji udélat v Uméleckoprimyslovém muzeu, spolecné
s Janem MI¢ochem, ktera putovala i do Frankfurtu, Muzea moderniho uméni v Madridu,
salcburského Rupertina a Brestu. Diky tomu se ndm podafilo Résslera dostat do kontextu
avantgardy a dneska je v kaidé monografii o avantgardé zastoupeny.”’”* Dal$im
»Znovuobjevenym® autorem byl i FrantiSek Drtikol, ktery sice uz v té dobé byl znamy i v
zahranici, avsak pfriblizné do roku 1987 o ném nevysly zadné knizky. Diky Vladimiru
Birgusovi, ktery o ném vydal asi 5 monografii a udélal nékolik vystav, se zdjem o jeho dilo

.2 Stejné tak se v zahrani¢i moc nevédélo, Ze za valky v Cesku vznikaly vyborné

obnovi
fotky od Zderika Tmeje, Jindficha Marca a dalSich. ,Tato vystava Horka |éta — Evropa 1939 —
1947 ocima ceskych fotografi byla na Praiském hradé a potom Edinburku, Glasgow,
Londyné. Diky tomu svét najednou objevil lidi jako Tmeje, ktery do té doby nebyl znamy. |
jeho UZasny soubor, kdy byl totalné nasazeny ve Wroclawi a fotografoval z pohledu

obycejného mladého muZe nasazeného do Reichu. A to zase mélo takovy uUspéch,

Ze z toho potom v New Yorku vydali reedici jeho knihy Abeceda dusevniho prazdna s mym

69 Ibid.

70 Ibid.

71 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, Janem Ml¢ochem

72 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
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komentafem.“” D4 se fici, Ze se Vladimir Birgus, Jan MlI¢och, ale i dal3i kuratofi v této dobé
specializovali predevSim na velké vystavy, které pomahaly objevovat ceskou fotografii.
Pfipravovali velké prehledové vystavy, pfipravované velmi tradicné. , Ale my jsme si fikali,
ze v dobé, kdy to jsou prvni vystavy v zahranici (v Némecku nebo Americe), které ukazou
Ceskou fotografii, tak nebudeme vymyslet néjaké zvlastni téma a predstavime opravdu to
nejlepsi, co se da vystavit. Zato jsme mnohdy shanéli dobové origindly nejenom v ceskych
muzeich, ale i v mnoha verejnych a soukromych shirkach ze zahranici, coz tyto vystavy
tfeba odliSovalo od téch, které skladal Antonin Dufek vétSinou vyhradné ze sbirky
Moravské galerie.””* Dodnes dulezitym faktorem zUstdvaji i jiz zminéné cizojazyéné
katalogy. ,V zahrani¢i dokonce vychazi knizky o ceské fotografii, které pak jsou ve velkych

knihovnach a muzeich, coZ tieba o ¢eském vytvarném uméni nevychazi nic.“”

73 Ibid.
74 Ibid.
75 Ibid.
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Statni kulturni politika

Problém v soucasnosti predstavuje predevsim chybéjici jasné stanovena statni
kulturni politika. , Kulturni politika pred rokem 1989 se soustfedovala jednak na udrzovani
pomérné rozvétveného systému divadel, galerii a dalSich kulturnich instituci. Stat
transferoval na jejich provoz nemalé prostfedky, a za to si vybiral dan v podobé politické
loajality. Nicméné i navzdory této deformaci bylo mozno hovofit o tom, Ze systém
kulturnich instituci byl propracovany, funkéni, logicky a stale se rozvijejici.“’® Po revoluci
vSak prevladla predstava, ze uméni by mélo byt svobodné politickych vmésovani, ¢ehoz
naopak politi¢ti predstavitelé vyuzili k ospravedinéni snizeni statni finanéni podpory
a celkového nezdjmu, s odlvodnénim, Ze by uméleckd sféra méla byt samostatna,
a to i v ohledu finanénim. ,Stat vSak nadale rezignuje na to, aby to viibec zaznamenal,
natoz vytvofil ddkladnou inventuru skute¢ného stavu spontanni umélecké tvofivosti,
respektoval hierarchii nepochybnych uméleckych hodnot a fundované diverzifikoval svou
finan¢ni i moralni podporu témto oblastem.“”” Ac¢koliv je finanéni stranka tou hlavni, neni

ovsem jedinou, kterd by méla z pozitivni statni kulturni politiky plynout.

V reakci na chybéjici kulturni politiku, ktera by vychazela ze strany umélca, vznikl v
roce 2013 spolek Skutek, ktery chce prispét ke zlepSeni komunikace jak mezi jednotlivymi
uméleckymi generacemi, tak spolu s uméleckymi institucemi, SirSi uméleckou obci
a Sirokou verejnosti. ,V 90. a nultych letech na mistni kulturni scéné prevladal
individualismus. Umélci se k aktudlnim problémim kolektivné nevyjadrovali. Hledame
cesty, jak se organizovat, jak tyto véci feSit, jak postavit organizaci, ktera by byla
transparentni, demokratickd a akceschopna. Je to naro¢né, ale velmi dulezité, protoze

I «78

dosavadni individualismus k ni¢emu neved Znovuobnovenim uznavané Siroce

76 ZANTOVSKY, Petr. Jak se zménila Geska kultura po roce 1989. Literatura / Uméni / Kultura [online].
2014(31) [cit. 2016-05-20]. Dostupné z: http://www.obrys-kmen.cz/index.php/rocnik-2014/44-31-2014-
19-listopadu-2014
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78 Tereza Stejskalova, spolek Skutek, rozhovor Cesky rozhlas / Radio Wave [online]. [cit. 2016-05-21].
Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiowave/spolecnost/_zprava/spolek-skutek-umelci-se-spojuji-k-

42



umeélecko-socialné zamérené platformy by se zlepsSily podminky nejen pro umélce, ale i

pro stat, diky zjednoduseni vzdjemné komunikace, skrze etablovaného prostiednika.

Zahrani¢ni vystavy Ceské fotografie po roce 2000

Velkou vystavou v roce 2000 byl Akt v ¢eské fotografii. ,Tu jsme také pfipravili s
Vladimirem Birgusem a protoze Cesky fotograficky akt zacina uz na prelomu stoleti 19.-20.,
tak jsme tim pokryvali akorat to celé stoleti. Vystava byla opét na mnoha mistech
reprizovand a vysla kniha i v zahraniéni mutaci.””” Nejvétsim vystavnim projektem
kuratorské dvojice Vladimira Birguse a Jana Ml¢ocha viak zGstava vystava Ceska fotografie
20. stoleti z roku 2005. ,,Tu jsme koncipovali jako velké panorama Ceské fotografie pocinaje
secesi, konfe Uplné soucasnymi tendencemi. Byla to vystava, kterd se odehravala
paralelné na tfech rliznych mistech v Praze. Zacinala v Uméleckoprimyslovém muzeu, kde
byla fotografie do 20.-30. let, pokracovala ve vystavnich salech Domu U Zvonu Galerie
hlavniho mésta Prahy, kde byla mezivalecna prace az do roku 1948, a od roku 1948
pokracovala v celé Méstské knihové Galerie hlavniho mésta Prahy aZ do roku 2000.“%°
K této vystavé vysly dokonce dvé publikace, privodce ¢eskou fotografii 20. stoleti v jazyce
¢eském a anglickém a velka knizni publikace Ceska fotografie 20. stoleti v ném¢éing, ¢edtiné
a anglictiné, realizovana ve spoluprdci s nakladatelstvim Kant. ,V predmluvé jsme napsali,
Ze navazujeme a tézime z prace nasich predchidcu i soucasnikd, nevyminujeme si zadny
patent na rozum, fikdme, Ze pohled na jakoukoliv historii (véetné historie ceské fotografie)
je velice individualni, Ze to je nas ndvrh, jak ty véci vidét . Ale tim samoziejmé badani
nekonci, naopak je to zakladem pro dalsi a dalSi objevy a pfipadné zmény nebo odlisné
pohledy.“®" Vladimir Birgus s Toma3em Pospéchem pak v roce 2009 sestavili pro Galerii

hlavniho mésta Prahy velkou vystavu Tenkrat na Vychodé — Cesi o¢ima fotografd 1948 —

dialogu-s-institucemi--1436129
79 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
80 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, Vladimirem Birgusem
81 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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1989 a vystavu soucasné fotografie se jim pred par lety podarilo dostat i do Tokia, kde byla

uvedena ve vyznamné Shiseido Gallery.®

Postaveni Ceské fotografie v zahranici dnes

Z prehledu vystav pfipravenych pro zahranic¢ni instituce i podle zajmu zahrani¢nich
instituci o zastupovani soucasnych ceskych fotografi lze usoudit, Ze ackoliv je situace
Ceské fotografie lepsi nez byla pred 25 lety, zdjem o ¢eskou soucasnou fotografii stale neni
prilis velky. ,Ja myslim, Ze ted jsme mimo centrum hlavniho zajmu. Samoziejmé
avantgarda je porad vsude, kdyzZ jdete na Paris Photo nebo AIPAD v New Yorku, tak je tam
vzdycky Sudek, Drtikol, Funke, Rossler a ze soucasnik(i Koudelka, ale dal vétSinou nikdo.
Nékteri soucasni autofi se v zahrani¢i prosadili troSku, tfeba Pavel Barika, Antonin
Kratochvil, nebo z téch mladych napfiklad Dita Pepe nebo Tereza VI¢kova. Ale jen v
omezené mife, nikdo neni na Urovni Koudelky. Koudelka patfi moina k deseti
nejznaméjsim Zijicim fotograflim. To je legenda, které se nikdo z ¢eskych fotografi nemuze
ani blizit.”®® Samoziejmé jednim z nejuspésnéjsich je i Ivan Pinkava, zajem zacind byt i o
60. léta (napriklad Béla Kolafovd) nebo fotografickd skupina DOFO diky Muzeu uméni
Olomouc. Na druhou stranu je Ceskd fotografie v zahrani¢i daleko zndméjsi nez treba
Ceské vytvarné uméni. ,, Ta Ceskd je na tom relativné dobfre, ale nedélejme si iluze, Ze by se
svét polozil z toho, co nabizi nase soucasna fotograficka tvorba. Ale je zajimavé, Ze je
daleko vice vidét neZ tieba ¢eské vytvarné uméni.“®* Nap¥iklad v Centre Pompidou je ve
stale expozici Funke, Chochola, Koldfova, Koudelka. Je to ale i zasluhou jednotlivych
kuratorl zahranicnich instituci — v Centre Pompidou je druhou kuratorkou fotografie
Karolina Lewandowska, kterd se samoziejmé zajima i o polskou nebo ceskou fotografii

nebo Matthew Witkovsky, kurdtor fotografické sbirky v Art Institutu v Chicagu, ktery Zil v

82 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
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Ceskoslovensku a dokonce umi ¢esky. TakZe ¢eska fotografie se stdle snai pronikat i na

zahrani¢ni uméleckou scénu, ale je to pomérné slozité.

Komerc¢ni galerie

Zajimavé je i srovnani komercnich galerii, které by zastupovaly jednotlivé umélce a
nabizely jejich dila. JelikoZ u nas témér nefunguje obchod s fotografii, neni prostor ani pro
fungovani takto zamérenych galerii. Ve svété je béiné, Zze se o autora stara galerie,
pfipadné agenti nebo dealefi. Galerie maji vlastni vystavni prostory, kde prezentuji
zastoupené autory, agenti nebo dealeti vlastni prostory nemaji, ale ,své autory” nabizi
jednotlivym galeriim. TakZe v zahrani¢i ma komeréni sféra jesté nékolik hierarchickych
rovin, které se u nds témér nevyskytuji. DulezZité pro komercni galerie je predevsim ucast
na zahranicnich festivalech a dalSich uméleckych akcich, které jednak zajistuji povédomi
o jednotlivych autorech, zaroven tim zvySuji své Sance na prodej jednotlivych dél. CozZ je v
nasem prostredi velky problém. Nejen Ze u nas mnoho komercnich galerii nefunguje, ale
pokud jsou, ¢asto nemaji finan¢ni prostredky, aby se téchto mezinarodnich prezentaci

zUcastriovaly.

Komercnich galerii, zatazujicich do svého portfolia je u nas malo. Vétsinou se jedna
o jednotlivé autory nebo fotografickd dila nez Ze by byla galerie primarné zamérena jen na
fotografii. D¥ive fotografii zastupoval Petr Simon v Galerii 1. patro, ale svoji ¢innost a
vystavni prostor musel omezit. Galerie Hunt Kastner v soucasnosti prezentuje fotografie
Jitiho Thyna, Michaely Thelenové nebo Aleny Kotzmannové. Galerie Svit zastupuje Lukase
Jasanského a Martina Poldka, dfive zastupované Jifi Svestka Gallery, ten viak v roce 2014
v Ceské republice svoji ¢innost ukonéil a v souasnosti plsobi pouze v Berliné.
Nejvyznamnéjsi galerii vénujici se vyhradné Ceské (a slovenské) fotografii tak z(istava Leica

Gallery Prague, ktera zastupuje vybrané autory, pofada vystavy ve svych prostorach i pro
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zahrani¢ni instituce a jako jedind ceska galerie se dfive Ucastnila evropského veletrhu

fotografie Paris Photo.

Aukéni siné a obchod s fotografii

V 70.-80. letech trh s fotografiemi prakticky neexistoval. V antikvariatech se
vyjime¢né objevila Sudkova nebo Funkeho fotografickd alba, ale zajem o né byl spiSe
proto, ze mély charakter knizniho nebo grafického alba. Néktefi fotografové prodavali
sbératellm své fotografie pfimo, ale také Slo spiSe o vyjimecné pripady. ,To ale
neznamenad, Ze od jednotlivych lidi si obc¢as nékdo fotku nekoupil. J& sdm jsem si kupoval
fotografie od Jana Svobody v 70. letech, ddvno neZ jsem pfFiSel pracovat do muzea.”®
Koncem 80. let se ve vystavni sini Dila podafilo usporadat prvni prodejni vystavu fotografii,
jako uméleckych dél do interiéru, kterou inicioval Pavel Barnka se svymi prateli. ,Pavel
Banka v té dobé vytvarel fotografie tak, Ze na matné sklo nalepil fotografii a takto je vésel
na zed. TroSi¢ku to byla variace fotografii Jana Svobody, protoZe ho v té dobé vsichni
obdivovali a vidéli, Ze z nich déla vytvarny artefakt, ktery mlze viset v interiéru jako
samostatné vytvarné dilo.”®® Svoboda se této aukce dokonce s nékolik dily zuéastnil a
celkové byla vystava Uspésnd, mozna proto, Ze prodejni ceny jednotlivych dél nebyly nijak

vysoké.

Prvni aukce specializovand na fotografii se uskutecnila na pfelomu roku 1989-90.
Byla to vystava a aukce pordadand ndrodnim podnikem Kniha, ve které se angazoval i
antikvar Vaclav Prosek, dodnes provozujici antikvariat v Praze v Podoli. Ten u nas prakticky
zacal s prodejem fotografii, samozrejmé spiSe historickych nez soucasnych. Novinkou,
kterou zaved! v poloviné 90. let jeden z absolventd FAMU jménem Rifat Dobra, byl prode;j
fotografii v rdmci obchodu s historickou fototechnikou. Na zédkladé téchto podnétl zacaly

fotografii prodavat i dalsi antikvariaty, nejvétsi zadjem byl ale stdle o ta atraktivni jména —

85 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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Sudek, Drtikol a k tomu i fotografie avantgardistli — Jaromira Funkeho, Miroslava Haka,
atd.?” Jednim z nejvyznamnéjsich obchodnikd s ¢eskou fotografii byl Jifi Jaskmanicky se
svou galerii Paideia, ktera vznikla v roce 1992 a fungovala v pribéhu let pod mnoha nazvy
a na rGznych mistech v Praze. V soucasnosti se vénuje prodeji a prezentacim fotografii

v ramci Ceského centra fotografie, které v Praze funguje od roku 1995.

V 90. letech, kdy se teprve zacinal budovat zdjem o fotografii se daly koupit velmi
dobré fotografie i od renomovanych autorl velmi levné. ,Tehdy také nebyli témér zadni
sbératelé fotografie, ale objevili se uz prvni obchodnici. Ne takovi, kteti by méli galerii,
antikvaridt nebo jinou pevnou adresu, ale dealefi. Ukdzalo se totiz, ze koupit tady a
pokusit se prodat v Pafizi, v Berliné nebo Americe, mlze byt v nékterych pripadech velice
vynosné.“® Levného a relativné jednoduchého zisku samozfejmé vyuZili jako prvni
predevsim dealefi a obchodnici s fotografii, ktefi jsou v naSem prostredi dodnes. Logicky
ale fotografii vyvazeji spiSe do zahranici, kde je mnohem vétsi zajem ze strany sbératell

i dalSich subjekt. Ale i diky nim se u nds trh s fotografii od 90. let budoval a oteviral.

V soucasnosti uz prakticky vSechny aukéni siné, jako Dorotheum, Galerie 5. patro,
Art Consulting, Galerie Kodl v prostorach Topicova salonu a dalsi fotografii do svych
prodejl zafazuji. Samoziejmé jde predevsim o fotografie jiz zminénych autor( jako Sudek,
Drtikol, Funke, Hak, které se stdle velmi Uspésné prodavaji. Kromé téchto aukcnich sini
jsou i takové, které délaji specializované fotografické aukce. ,Veliké fotografické aukce
délala aukéni sin Prague Auctions ve Vorsilské ulici (velice uspésné) a najednou po 20
letech se probudilo Brno, které jinak bylo, co se tyce fotografie, totalni Uhor. Tam je firma
Papilio Antique, neddvno prejmenovana na Zezula, a ti maji aukce, ve kterych se objevuje
velice atraktivni fotografie.”®*® Alkoliv takovychto specializovanych aukci neni mnoho,
zacinaji se objevovat a do budoucna se dd ocekavat jediné zvySeni zajmu i poctu

specializovanych sini. Fotografie u nas vzhledem k doposud nizkym prodejnim cendam

87 Ibid.
88 Ibid.
89 Ibid.
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muZe byt zajimavym investicnim artiklem. ,Ja stdle opakuji celych téch 25 let, Ze Ceska
fotografie jsou nejhodnotnéjsi a nejperspektivnéjsi cenné papiry. Neni u nas firma, ktera
by je méla tak kvalitni.”®® Toho jiz zadal vyuzivat naptiklad Jan Kellner, ktery si zaloZil sbirku
pfi spole¢nosti PPF a fotografii systematicky nakupuje. A i pro fotografii a autory je tento
zdjem vyhodny, nejen diky finanénimu ohodnoceni, ale tfeba i diky vystavdm, na které
jsou dila ze sbirky zap(jcovana. Shirka PPF je jedinec¢na také z toho dlivodu, Ze jeji zajem je
soustfedén predevSim na soucdasnou tvorbu, nejnovéjsi fotografické trendy a mladé

autory.

Soukromych sbératell je u nas zatim také velmi malé mnozstvi a pripadné ti, ktefi
uZ se sbératelstvi vénuji, si ve vétsiné pfipadu preji zlstat v anonymité. Naptiklad v Polsku
pUsobici Katarzyné Sagatowské se podarilo zavést velmi kvalitni fotografické aukce,
s odbornymi katalogy, za které by se nemuseli stydét ani v Sotheby’s nebo v Christie’s.
A opravdu se ji podafilo dat dohromady sbératele. Ma skupinu sbératelll — milionard, ale i
obycejnych lidi, ktefi sbiraji fotky. Mnohem vic nez je tfeba u nas, investuji do toho a
nestydi se za to.’’ U nas se k uméleckym sbirkam vefejné ptizndvaji Jan Kellner a Jan
Svétlik, avsak pravé Jan Svétlik musel kvuli finanénim problémdm svou sbirku letos zacit
rozproddvat. Z tohoto divodu je velmi sloZité hodnotit situaci soukromych sbérateld,
investujicich do nakupu fotografii. Ackoliv vétSina dotazovanych shodné odpovid3, Ze jich

mnoho neni, a to véetné samotnych fotografu.

Shrnuti

Umélecka scéna a postaveni fotografie v ném se meénilo jiz od konce 70. let
a dodnes je plna paradox(. V 70 letech byly na jednu stranu zakladany umélecké fakulty

a vysokoskolské studium fotografie, zdroven v této dobé vznikaly dnes nase

90 Ibid.
91 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
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nejvyznamnéjsi sbirky fotografie v uméleckych muzeich. Na druhou stranu vladnouci rezim
fotografii pfili§ nepodporoval, jednak neregistrovani autofi nemohli oficidlné tvofit ani
vystavovat a zaroven bylo prohlaseno, Ze fotografie neni uménim, tudiz v uméleckych
vytvarnych sbirkdch nemd co délat. Muzea tim ztratila dlouhé roky, po které se sbirani
soudobé fotografie mohla vénovat a tim nepochybné pfisla i o ¢ast vzacnych dél, ktera se
mezitim stala fyzicky nebo finanéné nedostupnymi. Pfesto uz v 80 letech se nékterym
kuratorim a institucim dafilo pfipravovat vystavni fotografické projekty, které mohly byt

prezentovany i v zahranici.

V 80. letech se situace trochu uvolnila a diky finan¢nim prostfedkiim, které
pravidelné do uméleckych instituci plynuly na nakupy novych akvizic, se za¢aly do muzea
dostdvat i zajimavé fotografie. Paradoxné rozdéleni rezimem na ty, ktefi mohou
a nemohou oficidlné tvofit, pfispélo k formovani neoficialniho uméleckého podhoubi,
ve kterém se nejen vystavovalo, ale predevsim schdzelo a komunikovalo o uméni. Diky
tomu u nds vznikaly i v té dobé zajimavé umeélecké pociny, o které je dnes zdjem i ze
zahrani¢nich uméleckych instituci. Jednou rovinou fotografické tvorby, ktera do dnesniho
dne témér vymizela, byly amatérské zajmové fotokrouzky, které v sobé sdruzovaly velké
mnozstvi fotografl — amatérd. V takovém rozsahu a organizovanosti, jako byly dfive uz
dnes neexistuji. Fotograf(i je sice v soucasnosti moznda jesté mnohem vice, ale potieba

o fotografii a uméni komunikovat se presunula spiSe do virtualniho prostfedi internetu.

Po revoluci pfisla samoziejmé velkd zména, pro fotografii, muzea i cely umélecky
svét. Problém, se kterym bylo potfeba se vyrovnat bylo predevsim transformovani
fungovani jednotlivych instituci. Dfive fungujici sit vystavnich sini Dilo se rozpadala a v
soucasnosti funguje spiSe jako jednotlivé vystavni prostory (pokud nezanikly uplné),
umélecké fondy byly transformovany v nadace, které dnes nemaji dostatek penéz, aby
podporovaly umélce jako drive, kdy fungoval naptiklad prondjem uméleckych ateliér(,
umeélecka stipendia apod. V soucasnosti se stale vice snizuji finanéni prostfedky i ze strany

stadtu, protoze chybi jasné formulovand statni kulturni koncepce, ktera by urcila, co z
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umeéleckych instituci bude bezvyhradné garantovat stat. Z tohoto v podstaté celkového
nezajmu plyne i postaveni Ceské fotografie na okraji evropského a celosvétového déni.

A pritom byly doby, kdy byla ¢eska fotografie na svétové urovni.
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Instituce vénujici se fotografii v CR

Tato kapitola se bude vénovat detailnéjsi reSersi predevsim statnich sbirek, které
maji samostatnou sbirku nebo podsbirku fotografie, ale i vystavnim galeriim nebo
soukromych sbirek. Zajima nas predevsim podoba fotografické sbirky, jeji postaveni v
ramci dalSich vytvarnych médii zastoupenych v muzeu a predevsim kuratorské a koncepcni
vedeni sbirky. Zajimavym faktem je absence nasi nejduleZitéjsi umélecké instituce
— Ndarodni galerie, kterd v ramci Sbirky moderniho a soucasného uméni nema ani
samostatnou podsbirku vénujici se fotografii a novym médiim. Ackoliv ve svych sbirkovych
predmétech vlastni nékolik fotografii, presto je trochu ostudné, Ze nemda odborné
pracovniky, ktefi by se tomuto médiu soustavnéji vénovali. Ac¢koliv Jan Ml¢och v rozhovoru
fikd, Ze je nesmysl, aby se NG snazila budovat fotografickou sbirku, protoze mnozi autofi
dnes jiz klasické ceské fotografie maji velmi vysoké ceny jednotlivych dél, nic ji nebrani
vénovat se alespon soucasné fotografické tvorbé, ktera je stale financné i fyzicky relativné

dostupna.
Sbirka UPM

Nejvétsi fotografickou sbirkou u nds je bezpochyby sbirka fotografie
v Uméleckoprimyslovém muzeu. Uméleckopriimyslové muzeum bylo zaloZzeno v roce
1885 nikoliv statem, ale Obchodni a Zivnostenskou komorou, ktera timto chtéla povznést
femeslo a prdmysl v Cechach. To byl trend, ktery v 19. stoleti dorazil z Anglie
pfedobrazem UPM muzea je Kensingtonské muzeum, (dnes Victoria and Albert Museum

v Londyné). Podobna muzea vznikala v 19. stoleti v celé Evropé a i v jinych méstech
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v Cechach. V soucasné dobé fotograficka sbirka UPM obsahuje asi 90 000 pozitiv(i a 30

000 negativi a vznikala od po&atku 20. stoleti.?

Fotografie se v UPM zacala cilené sbirat kolem roku 1902, kdy je zaznamendn prvni
shirkovy predmét fotografie. Byl to skutecné sbirkovy predmét, to znamend, Ze byla
zapsana na stejné Urovni a bylo o ni peCovano stejné jako treba o barokni skfin. CoZ ovsem
neznamend, ze by v muzeu uz predtim fotografie nebyly. Uz na prelomu stoleti se do
knihovny (jako dokumentacni fondy) sbiraly veliké konvoluty fotografii architektury nebo
uméleckého femesla. Fotografie uz tehdy na prelomu stoleti byla pocitovana velice
moderné, jako jedno z dualezZitych informacnich médii. Za valky muzeum bylo viceméné
zaviené, protoze bylo zabrano firmou Junkers, avSak v roce 1942 se rozhodl definitivné
predat muzeu soubor svych fotografii FrantiSek Drtikol, protoze kolem poloviny 30. let
ukonéil svoji fotografickou ¢innost a vénoval do muzea veliky soubor svych véci. A jak je
uvedeno v zapisu zvefejnéném v tehdejsi vyro¢ni zpravé Obchodni a Zivnostenské komory,
citovano popaméti: ,Tento dar FrantiSka Drtikola byl zakladem zaloZeni sbirky soucasné
moderni fotografie ceské v Uméleckopriimyslovém muzeu.” Takze to rozsifilo muzejni
sbirku a uz i administrativné se uvazovalo o tom, Ze se oficialné zfidi a bude se cilené

budovat.”

Koncem 50. let doslo ke katastrofé, protoze byl zatéen tehdejsi reditel UPM, velice
vazeny historik Prahy a uzZitého uméni, doktor Emanuel Poche. Toto se stalo nikoliv na
zacatku 50. let, ale koncem, to je na tom to nejdulezitéjsi. V ndvaznosti na to nasledovala
administrativni Sikana, vymyslena nékym na ministerstvu a UPM se administrativné
vélenilo do Narodni galerie. To znamenalo naprostou zkdzu, protoze v tu chvili zacal
transfer sbirek. Nékteré sbirky se vyjimaly a predavaly se jinym organizacim, nékteré
prevody ani nebyly poradné administrativné vyfizeny, takze se véci ztracely, atd. Tehdy se
tfeba ozyvaly hlasy, Zze naptiklad fotografie FrantiSka Drtikola, které u nas v muzeu lezely

od roku 1942 nezpracované, do naseho muzea vibec nepatfi. Nejdfiv byl ndvrh na jejich

92 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
93 Ibid.
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fyzickou likvidaci, pozdéji se rozhodlo, na doporuceni dvou muz( — historika fotografie
Rudolfa Skopce a archivaie Narodniho technického muzea doktora Karla Cerného, 7e se
nic nicit nebude a Drtikol se predal do Narodné technického muzea. Nakonec se tam
predaly vSechny fotografické fondy, vyskrtly se z evidence UPM, s tim, tyto ,vyrobky“

nemaji s uzitym uménim a uménim jako takovym nic spole¢ného.*

Situace se opét zacala ménit od roku 1967, kdy se stal feditelem NG Jifi Kotalik,
ktery spole¢né s Jitim Setlikem prosadili u ministerstva kultury koncem 60. let, Ze se znovu
obé dvé instituce rozpoijily. Jifi Setlik se stal feditelem UPM a tehdy byla oficidlné zalozena
shirka uzité grafiky a fotografie. Zaroven se stala prvni kuratorkou sbirky doktorka Anna
Farova, ktera potom v 70. letech, nez byla vyhozena kvuli Charté 77, udélala nékolik
zdsadnich vystav. A také bylo dllezité, ze stahla zpét fotografické sbirky z Narodné
technického muzea a ¢astecné s nimi pracovala. Nasledné asi 11 let ve sbirce pokracovala
Katefina Klaricovda, koncem roku 1988, kdy odesla, se stal kuratorem sbirky Ludvik
Hlavacek a zadroven nastoupil do muzea jako jeden z depozitor( i Jan Mlcoch, ktery od
ledna 1989 v muzeu neprerusené pracuje. V dobé, kdy pfisel, bylo zpracovano do karet
pouze asi 3 500 véci (dnes asi 90 000 pozitivii a 30 000 negativl). Zaroven fotografie, které
mély byt sbirkou, byly rozmetané po vsech Certech. ,Takze ja jesté s jednou kolegyni, ktera
ale nebyla Zadnd kunsthistoricka, byla cely Zivot Ucetni, jsme spolecné zacali tu shirku

“% Ve vzpominkdch Anny Farové, kde

snaset, zapisovat, zpracovavat, ukladat a tak dale.
piSe, Ze zpracovala Drtikola, je jedna bizardnost, ktera vyplynula az kdyz jsme v 90. letech
jeho véci zpracovavali. Ona porad opakovala, Ze to bylo asi 2 000 fotografii, ale my, kdyz
jsme je usporadali, procislovali, zpracovali, zapsali a ulozZili do sbirky, tak jsme zjistili (i pfi
vSech ztratach, o kterych vime, které vznikly napfiklad v dobé odklonu do technického

muzea apod.), Ze téch fotografii je vice nez 5 000, to znamend o 3 000 vic.“*®

94 Ibid.
95 Ibid.
96 Ibid.
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Jedine¢nost UPM sbirky — nemozZnost se vyrovnat jeji Siri

Vznik fotografické sbirky je pro nasi praci zasadni z toho dlvodu, Ze se jedna
o nejveétsi sbirku fotografie ve statni instituci u nas. Diky tomu, Ze sbirka byla budovana uz
od pocatku 20 stoleti, md dnes tak velky rozsah. A prdvé tato skutecnost byla i pfi
rozhovorech, vedenych s jednotlivymi kurdtory, zminovana jako zasadni, Ze velikosti
a rozsahu této sbirky se dnes jiz nelze vyrovnat, protoze mnohé fotografie, a mnozi autofri
ve shirce zastoupeni, dnes maji nevycislitelnou hodnotu. Z tohoto dlvodu je dnes témér
nerealné, Ze by vznikla dalsi sbirkova instituce, zamérena jen na fotografii, protoze by bud’
musela ziskat predméty z jiz existujicich sbirek (¢emuz samoziejmé ostatni instituce, jako
UPM, nejsou naklonéné) nebo se vracet a nakupovat je za velké penize, coz je také
neredlné. A proto instituce, které by chtély zacit nové budovat fotografickou sbirku nemaji
mnoho mozZnosti, jak vytvorit prirez historie celé Ceské fotografické tvorby, jak na tyto

klasické autory finanéné dosahnout.

Jan Mlc¢och

Jako kuratorskda osobnost, ktera poslednich vice nez 25 let spravuje sbirku
fotografie v UPM muzeu, je potreba Siteji zminit i Jana MlI¢ocha a jeho kuratorsky ptistup

k budovani, koncepci a praci s fotografickou sbirkou.

Jan Mlcéoch, narozen v roce 1953, v roce 1968-72 studoval stfedni priimyslovou
Skolu strojnickou, konstrukci letadel, po jejim absolvovani chtél jit na vysokou $kolu, na
kterou ale nakonec nesel. UZ v roce 1970 pracoval v Narodni galerii v depozitari, takze mél
zkusenost s uménim, a do NG nasledné pracovné nastoupil v roce 1972 do shirky Ceské
malby 19. stoleti. , Ale soucasné jsem chodil pomahat do 20. stoleti, zaroven jsem

pomahal v depozitafi starého uméni a na Zbraslavi, kde se koncipovala sbirka ¢eského
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sochafstvi 19. a 20. stoleti, takZze uz jako mlady kluk jsem délal v centralni instituci.”®’

Tam se také seznamil s Karlem Milerem, coz byl védecky odborny pracovnik NG a ten ho
kontaktoval s Petrem Stemberou, také z UPM a nékdy od roku 1974 spole¢né délali
umélecké akce.. Nasledné pracoval v Narodnim technickém muzeu, 11 let v nakladatelstvi
Odeon, kde napfiklad zakladal archiv a s touto zkusenosti Sel v lednu 1989 do UPM. Tam
nastoupil do shirky fotografie v UPM, vénoval se pfedevsim obnoveni sbirky a kuratorsky ji
vede dodnes. V roce 2005 pak spoleé¢né s Vladimirem Birgusem ziskali cenu udélovanou
Asociaci profesionalnich fotografdi Ceské republiky za Osobnost ¢eské fotografie. Cena je
kazdoro¢né udélovana osobnostem, které ,zasadnim zplsobem pfispéji ke kvalité, rozvoji

“% cilem je mimo jiné upozornit

nebo propagaci Ceské tvarci fotografie u nas ¢i v zahranici
na aktualni déni a podnitit dalsi zajem v oblasti fotografie. Nominovani byli jako dvojice za
koncepci a vybér fotografii mimoradné rozsahlé vystavy Ceska fotografie 20. stoleti, kterou
pofadalo Uméleckopriimyslové museum v Praze a Galerie hlavniho mésta Prahy

za spoluprace nakladatelstvi Kant.

Nakupy do sbirek UPM

Pro srovnani dnesniho stavu se situaci pred revoluci uvedme systém fungovani
nakupu novych akvizic v UPM za komunistického rezimu. ,Nakupni systém byval velice
jednoduchy, dvakrat ro¢né byvaly ndkupni komise, jarni a podzimni, a ty se odehravaly
vzdy ve dvou dnech. Jeden den bylo staré nebo uZité uméni do roku 1900 a druhy den
bylo 20. stoleti. To bézelo jak hodinky. Ministerstvo uvolfiovalo pomérné dost penéz a
upfimné receno, taky ale ta fotografie, ale i uZité umeéni, bylo levnéjsi. Ted mate
specializované firmy, galerie, aukéni siné, které se vénuji fotografii, designu atd.”*
V dnesni dobé byly nakupni komise i kazdoroc¢ni ndkupy zruseny z nedostatku financi.

Zaroven vznikla muzeim konkurence ve formé specializovanych aukénich sini, které

97 Osobni rozhovor s Janem Mlc¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016

98 Asociace profesiondlnich fotografii Ceské republiky [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.asociacefotografu.com

99 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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jakoztou soukromy subjekt maji ¢asto vétsSi finanéni mozinosti a proto jsou pro autory
zajimavéjsi nez sbirkové instituce. ,Bohuzel ale v naSem muzeu nejsou penize ani na lidi,
ktefi by tady méli pracovat. Fakt je ten, Ze v roce 1989/90, kdyZ jsem sem nastoupil, byli
v nasi sbirce 4 lidi, ktefi se zabyvali fotografickou sbirkou, celkem 3 pracovni Uvazky a v
roce 92 s odlivodnénim, Ze nejsou penize, to spadlo na 1,5 Gvazku. Zistal jsem jen ja na
plny dvazek, Ludvik Hlavacek odeSel bez ndhrady, pan doktor Kirschner odesel bez
nahrady, Ze nejsou penize a tato situace je stejnd v podstaté dodnes.“'® TakZe nejen
z hlediska akvizic, ale i z hlediska pracovnich Uvazk( je dnes situace v UPM velmi
podcenénd. ,Ono to zvenci vypada, jako Ze sbirka funguje. Ano, funguje, snazime se, co se
da. Co se tyce spravy sbirky i co se tyCe vystavni ¢innosti, akvizi¢ni ¢innosti, ale je to velice
tézké a potrebujeme ziskat nové lidi, mladé lidi, aby délali nejen kuratory, ale hlavné, aby
délali ve fondech samotnych, hlavné spravce sbirky by bylo dobré rozsifit. Rozsah a
vyznam nasi sbirky vibec neni v rovnovaze s personalnim obsazenim napftiklad Moravské
galerie nebo stejné sbirky ve Slovenské narodni galerii. Ale to ja mGzu fikat celych 20 let a
zatim se nic nedé&je.”*®* Na celou fotografickou sbirku tak dnes pfipada pouze jeden a pul
pracovnika, coz je vzhledem k mnozstvi prace, kterou musi muzeum vykondvat, velmi
malo. Predméty ze sbirky fotografie jsou pravidelné vystavovany v Galerii Josefa Sudka na
prazském Uvoze, takZe je potfeba neustdle se vénovat pfipravé vystavniho programu,
k tomu se pridavaji pripravy vétsich vystavnich projektl, pripravy odbornych publikaci,
které musi muzeum pravidelné vyddvat a navrch se k tomu pfidava pravidelna péce a
prace pfimo se sbirkovymi predméty v depozitafi muzea. Ted v dubnu 2016 se muzeu
alespon podafilo dostavét a otevfit novou budovu centrdlniho depozitdfe UPM v Praze ve
Stodulkach. Zde se maji vytvorit nové, moderné vybavené depozitare vsech sbirek, takze
do budoucna o né bude pfinejmensim fyzicky dobfe postarano. V budové se ale nachazi
i nova pracovisté a kanceldre, které snad umozni, aby se muzeum v budoucnu rozsifilo

i personalné, tfeba pravé o kuratory nebo spravce sbirky.

100 Ibid.
101 Ibid.
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Jak jiz bylo zminéno, muzea a ostatni umélecké instituce se dnes potykaji s
nedostatkem financi. V muzeich byly prfedevsim snizeny (zruseny) finan¢ni prostredky na
nakupy novych akvizic ve prospéch zajisténi provozu instituce. Samoziejmé vyjimecné
muzea penize na prileZitostné nakupy sezenou. ,KdyZ jsem fikal, Ze mame Sudkovy
fotografie, tak samoziejmé, Ze se i kupovaly. Dokonce i za jeho Zivota, i kdyZ ne pfimo od
néj, ale napriklad od inZenyra Linharta, ktery pro néj délal v roce 1956 monografii a Sudek
mu ty pfedlohy pro monografii vénoval a on je pozdéji prodaval.“*** Avsak od revoluce, kdy
se zménil systém fungovani uméleckych instituci i zplsob financovani ze strany statu
a zacal byt kladen duraz predevsim na finanéni samostatnost jednotlivych instituci (coZ je
v pripadé kultury pomérné utopicka predstava). Od revoluce v roce 1989 se tak neustale
snizovaly statni prostfedky az v poslednich letech mnoho instituci prezivda v témér
»,Zakonzervovaném® stavu, pravé proto, Ze nema, jak ziskat dostatek dalSich prostredk.
»My jsme poslednich zhruba 10 let méli viceméné jenom na pfileZitostné koupé, spise
zachranné nakupy. Ne, Ze bychom se mohli rozjet k nékomu a domlouvat, Ze bychom do
muzea néco koupili. Protoze muzeum neni jen sbirka fotografie. Jenom nas odbor uzité
grafiky a fotografie je sbirka knizni kultury, dekorativni tvorby, plakdtd, miniatur atd. a jen
Cast z této jedné sbirky nebo muzejniho odboru je fotografie. TakZe se neda predpokladat,
Ze muzeum jako celek uvolni néjaké vétsi penize na nakupy. Muzeum nemad dostatecné
penize ani na svlj provoz a na své zaméstnance. Ale nefikam, Ze se prilezitostné zachranné
nakupy nedélaji'® Zachranné nakupy znamenaji takové fotografie, které uZ jsou
neodvolatelné vzdcné (jejich autor je po smrti a dané fotografie jsou ¢asto jedinym
exemplarem), co by se mohlo ztratit (pozlstali dané fotografie vyhodi s tim, Ze nemaji
74dnou hodnotu) nebo odvézt do zahrani¢i. Casto pravé pozlstali pfinesou fotografie
fotografie do muzea, aby zjistili, zda maji néjakou hodnotu, pfipadné jakou, aby se je
nasledné mohli pokusit prodat napfiklad v zahranici. V takovém pfipadé se muzeum
o danych fotografiich ma Sanci dovédét, sehnat finan¢ni prostfedky a dohodnout se na

»zachranné koupi“ do muzea, aby autor zlstal zastoupen v tuzemskeé instituci.

102 Ibid.
103 Ibid.
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Akvizice prostiednictvim daru

Druhou moZnosti, jak ziskat do sbirky nové pftirlistky, je prevod z jinych statnich
instituci. To se délo zejména v 90. letech, kdy se rusily napfiklad redakce, tak se do UPM
preddvaly jejich véci. Oviem v dnesni dobé ani tento institut neni tak ¢asty a proto zbyva
pouze posledni moznost — dard. Prace kuratora je tak omezena pouze na kuratorsky vybér
autort, které proaktivné oslovuje a snaZi se ziskat jejich dila do sbirek alespon
prostfednictvim dar(. ,Treti institut jsou dary a to je néco, na co ja vsazim zejména
v poslednich letech. Ale vsazim na to celou dobu, co tady jsem, Ze se s hodné lidmi zndm a
dlouhodobé vyjednavam, jestli by bylo mozné, aby jejich dilo bylo zastoupené v muzeu.
J4 tém lidem nenabizim penize, ale nabizim jim to, Ze jejich jméno a jejich tvorba bude
zastoupena v nejvétsi sbirce fotografie, to znamend ne pro ted, ale pro generace budouci.
A nabizim jim dobré sousedstvi, Ze budou praveé vedle téch Drtikol(i, Sudkt, Koudelkd atd.”
Dalo by se tedy fici, Ze Jan Ml¢och pfi osloveni jednotlivych autor( vyuziva pravé autority
své kuratorské Cinnosti, kterd je za dobu jeho plsobeni ve fotografické sbirce UPM natolik
vyznamna, Ze jsou jednotlivi autofi ochotni muzeu darovat své prace, vyménou za fakt, ze
budou zastoupeni ve sbirce, kterou kuratorsky sestavil a ktera jim prostfednictvim jeho

kuratorské osobnosti zarucuje ,kvalitu“.

Dary jsou v UPM muzeu nejcastéjsi formou akvizice. ,Diky darlm jsme
v poslednich letech ziskali skute¢né velice kvalitni dila. Ziskali jsme véci, které mé zajimaji
moznd nejvic a povaZzuji je za nejaktudlnéjsi. Prace, které jsou na pomezi Zanrd, na
hranicich fotografie. Dost Casto jsou to prace lidi, ktefi fotografové profesné nejsou, jsou
to vytvarnici, ktefi pouZivaji médium fotografie.”'** Mezi tyto akvizice patfi napfiklad prace
Aleny Kotzmannové, Stépanky Simlové, Vaclava Stratila, Michala Kalhouse, Markéty
Othové, Lukase Jasanského a Martina Poldka, Svatopluka Klimese, Veroniky Bromové,
Jifiho Cernického a dalSich. ,0d téchto autord diky tomu mame krasny soubor véci pravé z

pomezi fotografie a vytvarného umeéni. Ziskali jsme i nékolik videi a jedname o dalsich.

104 Ibid.
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Mame tifeba i videa Ondieje Brodyho, protoze myslim si, Ze je to vyjimeéné a patfi to sem
i pro pfisti generace.”’® Z tohoto vy¢tu Ize jednoznalné Fici, Zze sbirka UPM muzea se v
soucasné dobé rozrlista i o sou€asné autory, takZe je u nas jednou z mala instituci, ktera se

o tuto tvorbu zajima.

Nakupovani studentskych praci do fotografické sbirky UPM

V 80. letech na popud tehdejSiho $éfa sbirky uZité grafiky a fotografie Zdenka
Kirschnera vznikla ojedinéla spoluprace s FAMU, diky které muzeum ziskalo dnes velmi
vyznamné akvizice.,Tehdy pan doktor Kirschner prevzal nékolik rocnik(i absolventskych
diplomovych praci a to byl tehdy obrovsky pocin. My jsme to pak v 90. letech zpracovavali
a zejména je tam dulleZité zastoupeni takzvané Slovenské nové viny.”** Plvodné se sice
nejednalo o dary muzeu, ale spiSe o zapujcky, které muzeum pro FAMU ve svych
prostorach ukladalo, nakonec vSak muzeu zUstaly nastalo. Z dnesniho pohledu se jedna o
unikatni spoluprdci, kdy byli do sbirky zatazeni tehdejsi studenti a Cerstvi absolventi FAMU,
z nichZ vétsina dnes patfi mezi uznavané a vysoce cenéné autory. ,My tfeba nemame
zadné fotografie Tona Stana z poslednich dvaceti let, ale mame tam jeho studentské
prace, které skute¢né kvalitou odpovidaji té jeho pozdéjsi tvorbé. Coz je skvélé, protoze na
to, abychom kupovali Tona Stana nejsme dost bohati.“'*” Tato spolupridce vyhovovala
obéma stranam, muzeum ziskavalo fotografickou tvorbu nejmladsi generace a Skola tim

vyresila stale narUstajici pozadavky na skladovaci prostory.

Nasledné v letech 1992-2002, kdy Jan Mli¢och ucil na uméleckopriimyslové Skole
nabizel moZnost zastoupeni jejich praci ve sbirce muzea svym studentim. ,A to byli
tenkrat skutecné velice dobfi studenti, napfiklad Alena Kotzmanova, Jifi Thyn, prosté

velice vyrazné figury. A ja jsem jim nabizel, jestli nechtéji dat néco do muzea, Ze by byli

105 Ibid.
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zastoupeni a méli by ve svém ,civicku”, Ze jsou v takovéto sbirce. Ale oni byli jesté takovi
rozevlati a nereagovali na to.”'® TakZe i kdyby ze strany muzei byl zdjem o spolupréci se
studenty vysokych skol, problém je dnes spiSe na strané student(, ktefi neciti potfebu ani
vyznam darovdani svych praci do statnich instituci. CoZ je velka skoda, protozZe tim by se
mohl podpofit i celkovy zdjem o soucasnou fotografii ze strany instituci. Ve chvili, kdy by
dani autofi byli etablovani a cena jejich praci by stoupla, tak by muzeum mohlo mit zajem
svou sbhirku rozsifit a nasledné od nich dalsi prace odkoupit, aby méli zastoupeno vice nez
jednotlivé kusy jejich fotografii. A ackoliv se jedna o autory mladé, mnoho z absolvent( se
pozdéji na umeélecké scéné etabluje. ,Vysledky absolventskych praci jsou rozmanité,
kvalita je vSak vZdycky na dobré Urovni a slibuje, Ze z téchto zaka vysoké fotografické skoly
vyrostou zajimavé fotografické osobnosti, které plodné ovlivni vyvoj soudobé
Ceskoslovenské fotografie.”'® Pravé ,kvalita” $kolnich praci je dnes €asto argumentem,
pro¢ muzea tyto prace do svych sbirek nepftijimaji. Domnivam se, Ze je to trochu Skoda,
protoze vzhledem k nedostatku financi na pozdéjsi nakupy, kdy je autor etablovany, se jevi
vyclenéni pripadného ,zbytecného” prostoru v depozitari pro neproslavené studenty jako
pfijatelna cena. Ti, ktefi se prosadi v umeéleckém provozu mohou muzeu tuto investici

mnohondasobné vratit.

Kuratorska koncepce sbirky fotografie UPM

Sbirka Uméleckopriimyslového muzea obsahuje predevsim tradi¢ni analogové
fotografie. Pricemz pro sbirku jsou vzdy dilezité oba dva kroky, které fotograf pfi tvorbé
fotografie ucini. Nejen negativ, ale i pozitiv. Pro praci se sbirkou a jeji prezentaci, je dle
Pfi budovani muzea a sbirky ma kurator tfi zdkladni povinnosti — akvizice, zpracovani a
uloZeni, a prezentaci sbhirek. Problém v dnesni dobé je, Zze umélecké instituce ¢asto nemaji

dostatek financi na to, aby vSechny tyto tfi ¢asti kurdtorské prace mohly byt naplno

108 Ibid.
109 FAROVA, Anna a Viktor STOILOV. Dvé tvire. Praha: Torst, 2009. s. 378
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vykonavany. Pfirozena, normalni forma v normalni situaci v normalni dobé v normalnim
rozpoctu, by byla, Ze se chodi nakupovat. Idedlni by bylo, kdyby instituce jako UPM, NG
nebo jakdkoliv jind centralni statni sbirkotvorna instituce, mély dostatek penéz na to, aby
kupovaly umélecka dila jako prvni. ProtoZe dnes muzea a galerie nemaji dostatek financi,
neni mozné, aby mohly oslovit umélce a odkoupit od nich do svych sbirek dila ,z prvni
ruky“. Dfive (pfed 100 a vice lety) fungovalo, Ze muzea nakupovala umélecka dila pfimo od
umélcl, ktefi tim byli uzndni na tu ,nejvyssi kategorii“ pravé diky tomu, Ze jeho dilo
koupila vyznamna centralni sbirka.'®® BohuZel v dne3ni dobé tato praxe jiz nefunguje.
| kdyZz by ze strany muzei zdjem byl, ze strany statu a soukromych zdrojii tato praxe

nenachazi pochopeni.

Protoze je UPM odkazano témér vyhradné na dary jako zplsob novych akvizic, lze
velmi tézko hodnotit (pro nasi praci nejdllezitéjsi) praci kurdtora ve sbirkové instituci —
kurdtorsky vybér novych pftirGstk(l, rozsifovani sbirky a jejiho celkového kuratorského
utvareni. Samozfejmeé i tak je jedna z velkych zodpovédnosti kuratora sbirky, Ze selektuje.
,Ja tfeba selektuji uz jenom tim, ze oslovuiji lidi, o kterych si myslim, ze by jejich véci byly
pfinosem sbirce. (...) Takze samoziejmé, Ze vybirdm a samoziejmé, Ze musim byt skoro
az nespravedlivy, protoZe i téch dobrych fotografd jsou stovky. | profesionalnich fotograf(
je obrovské mnoistvi, ktefi délaji urcité dobre svoji prdci, foti dobre krajinu, reklamni
snimky, portréty, cokoliv. Ale Uplné viechno v institucich a ve sbirkdch nemuze byt. Takze v

“111 Problém je

hlavé si samoziejmé fikate, co by bylo idedlni do sbirky pfijmout.
samoziejmé, jakou zvolit koncepci celé sbirky, aby v sobé zahrnovala dostatecné
reprezentativni vybér umélcl, byla smysluplné koncipovana, zaroven ale dostatecné
Siroka. Aby, kdyzZ do sbirky pfijde novy kurator, byl schopen v dané koncepci pokracovat a
nemél pocit, Ze jsou v jejim obsahu zdsadni mezery. Podle Jana Mlc¢ocha nelze sbirku v
muzeu postavit jako linearni vyvoj od daguerrotypie po soucasnost, protoze pravé

takovouto linii mUzZe vidét kazdy trochu jinak. ,Ja preferuji princip mozaiky. My mame ta

velka jména velikanl ceské fotografie, ale ja se celych 25 let snazim doplfiovat , krajinu

110 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
111 Ibid.
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Ceské fotografie”, kde ¢ni nejen ty horské Stity Drtikol( a Sudkd, ale o co nejplasticté;si
krajinu jako celek. Druhou vrstvou je profesionalni fotografie rlznych ateliérd pfi rliznych
podnicich od poloviny 19. stoleti po dneSek apod. Do tfetice potom velika treti vrstva je
amatérska fotografie.“*** Ve sbirce fotografie v UPM jsou tedy kromé téch nejslavné;jsi
fotografl zastoupeni i naprosti amatéri, samoziejmé jen néktefi z nich, ktefi odpovidaji

osobnim kritériim kuratora. Celkovym zabérem je tedy sbirka velmi Siroka.

Anna Farova

Anna Farova byla vyznamnou osobnosti nejen v souvislosti se sbirkou fotografie
Uméleckopriimyslového muzea a proto je tfeba v kratkosti pfipomenout rozsah a vyznam
jejich aktivit. Cast své odborné &innosti vénovala dnes nejvétsi sbirce fotografie u nas,
avsak jeji prace pro muzeum byla po 7 letech ukoncena podepsanim Charty v roce 1977
a nasledného propusténi. Presto se Ceské fotografii vénovala i nadale a spolupracovala
s mnoha dal$imi vyznamnymi institucemi a zaslouZila se i o vyznamné vystavni projekty

v zahranici.

Dulezitym faktem, ktery ovlivnil ¢innost i vyznam dosahu kuratorskych aktivit Anny
Farové, byl ten, Ze méla cesko-francouzsky plvod. Diky tomu nejen plynné mluvila
francouzsky, ale méla i pocetné kontakty pravé na Francii, kterd je odjakZiva jednim z
nejvyznamnéjsich uméleckych zemi. Jeji otec — diplomat — ji ovlivnil nejen tim, Ze se diky
jeho praci setkdvala i s vyznamnymi soudobymi osobnostmi, ale zaroven na svych cestach
mél moznost nakupovat a pfivazet zpét do Cech svétové €asopisy a dalsf literaturu. Pravé
diky tomu Anna Farova objevila fotografie vyznamnych svétovych umélcd, napfiklad Henri
Cartier-Bressona nebo Roberta Capy, a ndsledné diky otcovym zndmostem mnoho z nich

poznala i osobné.

Pravé setkani s Cartier-Bressonem Farovou ovlivnilo a podpofilo v dalSim zajmu

o fotografii. ,,Bresson mi dal katalogy, knizky, fotografie a rekl, Ze o ném mUzu psat. To byla

112 Ibid.
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velkd davéra. A mozna to rozhodlo o mé Zivotni cesté.“'** Diky katalogim a fotografiim,
které ji vénoval a svoleni, Ze o ném muZe publikovat odborné texty, se Farovd rozhodla
zaCit o fotografii psat a pripravit i jeho monografii. Jejich pratelské vztahy pokracovaly
i nadale a diky Anné Farové pfijel napfiklad v roce 1981 na vystavu cCeskych fotografii v
aredlu klastera v Plasich. Pravé tyto zahraniéni kontakty, které Anna Farova béhem svého
plUsobeni ziskala byly velmi dulezité, a to nejen proto, Ze mohla vycestovat do zahranici,
ale predevsim pak mohla zprostfedkovavat zahrani¢ni tvorbu i ¢eskym fotografim. Diky
monografiim na kterych se podilela se podafilo dostavat informace o ¢eskych umélcich do
zahranici a naopak informace o zahrani¢nich fotografech sem k ndm. V dobé, kdy byl
kontakt se ,zapadni“ kulturou reZimem pftisné kontrolovan byly takovéto informace,

publikace i zahrani¢ni literatura velmi cenné.

Nejen se zahrani¢nimi fotografy udriovala Anna Farova kontakty. Z ceskych
fotografl se zfejmé nejvice zaslouZila o zpracovani pozUstalosti Josefa Sudka. Diky tomu,
Ze se snim znala jesté za jeho Zivota a znala se i se Sudkovou sestrou BoZzenou Sudkovou,
kterd jeho fotografie zdédila, mohly byt jeho fotografie usporddany a odborné zpracovany.
BohuZel viak ¢ast jeho praci zanikla pfi pozaru jeho ateliéru na Ujezdu v roce 1985.
V témze roce se souhlasem jeho sestry byla ¢ast jeho fotografii pfedana nékolika ¢eskym
uméleckym institucim, nejvice do Uméleckoprimyslového muzea.'** Diky tomu jsou dnes
Sudkovy prace zachovany a uloZeny ve velké mire v Ceskych sbirkach. Spolu s Josefem
Sudkem se vénovala i dalSim vyznamnym ceskym fotografim, o kterych publikovala

odborné texty a pfipravovala pro né v rdmci tehdejSich moznosti vystavy.

V roce 1989, jesté pred listopadovou revoluci pomahala s oslavami 150. vyroci
objevu fotografie, pro které pfripravila vystavu na Chmelnici, ktera byla centrem rdznych
polooficidlnich kulturnich akci, nazvanou 37 (podle poctu zucastnénych umélct). Po

revoluci spolu s dalsimi jeSté v prosinci roku 1989 usporfadala v prazské vystavni sini

113 FAROVA, Anna. 4 pdsly by se tam ovce... Vyd. 2., 1. samost. Praha: Torst, 2010. s. 70
114 Napt. NG — 293 kreseb, 109 obrazii, 17 soch, 49 kust orientdlniho uméni, Roudnicka galerie — 523

exponati, MG 193 fotek, 1 socha, 1 obraz, Narodni technické muzeum 19 foto aparati s dopliky atd.,
Ibid. s. 143
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Manes vystavu Ceskoslovensky listopad, které se zGéastnilo na 200 autor(l. VernisaZe se
zUcastnil i tehdejsi francouzsky ministr kultury, a vystava nasledné putovala i do Lausanne

a Washingtonu.

V porevolucnich letech také Anna Farova obnovila myslenku vzniku muzea ceské
fotografie, ktera sice byla znama delsi dobu, ale doposud se nepodnikly Zadné oficialni
kroky k jejimu naplnéni. Navstivila kvlli tomu Obcanské férum, naskytla se moznost ziskat
drivéjsi Muzeum revoluéniho hnuti, ve kterém se usporadala vystava fotografii, ale ideu
fotografického muzea se zde prosadit nepodaftilo. Nasledné oslovili primatora Prahy, nasli
zajimavy prostor holesSovickych jatek, ktery by byvali radi pretvotili v multifunkéni kulturni
prostor, ale z politickych €initeld tomu nikdo nevénoval pozornost. Casteéné tuto ideu
naplnil Prazsky dim fotografie, vznikly z jiné podobné iniciativy, ale ten se v soucasnosti
transformoval v pobocku GHMP a tak myslenka narodni instituce, vénujici se vyhradné

fotografii zlistava dodnes nenaplnéna.

Kuratorské piisobeni Anny Farové ve sbirce UPM

Anna Farova nastoupila na pozici kuratorky sbirky fotografie UPM v roce 1970,
kratce po jejim zaloZeni. Svou praci ve sbirce méla na jeji podobu velky vliv. Zpoéatku z
nedostatku pracovnich prostor v muzeu a chybéjicim sbirkovym predmétim, pracovala
hlavné na svazeni sbirkovych pfedméti. Z Narodniho technického muzea prevezla do UPM
kolem 13 000 sbhirkovych predmétid, vétSina z nich byly fotografie Frantiska Drtikola,
a zacala s jejich tfidénim. Nasledné mu ze zpracovanych fotografii usporadala vystavu,
v€etné monografického katalogu. Vystava vzbudila velky zajem ze strany verejnosti, coz
pfitdhlo pozornost i oficidlnich sfér, vystava byla na nékolik dni uzaviena a c¢astecné

cenzurovana. ,Dvacet fotek sundali. Nahradila jsem je variacemi, které byly méné

64



vyrazné.”**> Diky tomu vsak zdjem o vystavu jesté vzrostl po znovuotevieni se na ni tvofily

dlouhé fronty.

Kromé Drtikola béhem své prace v muzeu v 70. letech nacrtla zakladni linii, dnes
nejvyznamnéjsich osobnosti ¢eské fotografie. ,Ona velice cilevédomé nacrtla tu hlavni
jména vyexcerpovala ze slavného textu Karla Teigeho, jmenoval se Cesty Ceské fotografie a
vySel poprvé uz za valky. Tam jsou zachycena ta nejvyznamnéjsi jména, ktera ona zaradila
v prvni poloviné 70. let do své vystavy Osobnosti ¢eské fotografie, pocinaje Alfonsem
Muchou, konée Miroslavem Hakem, lJitim Severem atd., prosté ty nejvyznamnéjsi
osobnosti.“''® Jeji pfedstava byla mit ve sbirkdch zastoupeno minimalné 30 fotografiemi
osobnosti zakladniho vyznamu, pfricemz je mysleno fotografie ne jako doklad technického
rozvoje (jak byly vnimany pfi pfesunu do NTM), ale jako zéleZitost vytvarnou.'’ V té dobé
mélo muzeum finance na pravidelné nakupy novych akvizic a Anna Farova tak mohla
cilené oslovovat autory nebo dédice, ktefi ve shirce chybéli. Do sbirek UPM se proto
dostaly prace autor(i jako Jaroslav Rossler, Eugen Wiskovsky, Jaromir Funke, Miroslav Hak,
Jan Svoboda a dalsi. Nanestésti prace Anny Farové v UPM byla pferusena v roce 1977, kdy
byla po podepsani Charty 77 z muzea propusténa. Pfesto v praci pro Ceskou fotografii

pokracovala nezavisle na zaméstnani ve statni instituci az do své smrti v roce 2010.

Shrnuti

Sbirka fotografie v Uméleckoprimyslovém muzeu je v soucasnosti nejvétsi sbirkou
v Ceskych institucich. Svym rozsahem témér 6x prevySuje druhou nejvétsi sbirku v
Moravské galerii. Svym vznikem vSak byla Moravskou galerii predbéhnuta a u nas

je druhou nejstarsi. AvSak z hlediska prvnich zapsanych muzejnich sbirkovych predmétu

115 FAROVA, Anna. A pdsly by se tam ovce... Vyd. 2., 1. samost. Praha: Torst, 2010. s. 114

116 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
117 FAROVA, Anna a Viktor STOILOV. Dvé tvire. Praha: Torst, 2009. s. 370
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je opét na prvnim misté. Jak jiz bylo feceno, rozsahem a vyznamem se této sbirce dnes jiz
nemuze Zzadné muzeum vyrovnat. Diky dardm vyznamnych ceskych klasik( fotografie dnes
sbirka obsahuje predméty nevycislitelnych hodnot a pokud by se nékteré muzeum

rozhodlo je do shirek dokupovat za soucasné ceny, pak by to ani nebylo mozné.

Podobu sbirky vyrazné ovlivnili predevsim dva jeji kuratofi — prvni byla Anna
Farovd, kterd ve sbirce pracovala na zacatku jejiho vzniku, zpracovavala a shanéla dila
autorU jako Josef Sudek, Frantisek Drtikol, Jaroslav Rossler a dalsi, dnes jiz , klasici ceské
fotografie”. Nacrtla hlavni linii téch nejvyznamnéjSich osobnosti, ktefi budou ve shirce
zastoupeni a diky ¢emu je sbirka tak vyjimecna. Druhym je soucasny kurator sbirky Jan
MiIcoch, ktery sbirku vede od roku 1989 a snazi se pohled navrzeny Annou Farovou rozsirit
a doplnit i o dila fotografli profesional(, amatérq, ale i o soucasné autory, pracujici nejen
s fotografii, ale i dalsimi novymi médii. Zajimavy je pravé jeho kuratorsky pohled, ktery
neni nijak tématicky, dobové ani lokalné omezen. Je to forma pomysiné mozaiky, ktera se
skladd z jednotlivych dél a osobnosti, ale dohromady utvafi celkovd pohled médium
fotografie v celé jeho Siti. Je to pristup, ktery do sebe mlze velmi dobre zahrnout vSechny
podoby fotografického média a v budoucnu by tak ve sbirce nemély byt Zadné zasadni

mezery.

Moravska galerie

Vznik sbirky

Sbirka fotografie v Moravské galerii vznikla jiz v roce 1962 z iniciativy prof. Rudolfa

118

Skopce a tehdejsiho reditele Moravské galerie dr. Jifiho Hlusicky**°, ¢imz se stala nejstarsi

sbirkou umélecké fotografie u nds (UPM oficidlné zaloZilo sbirku fotografie az v roce 1967).

118 Centralni evidence sbirek muzejni povahy [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.cesonline.cz/
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Spolu se sbirkami Uméleckopriimyslového muzea patfi mezi nejvyznamnéjsi instituce
zabyvajici se fotografii u nds. ,Vyznamem je sbirka fotografie diky tomu, Ze diky Antoninu
Dufkovi shromaidila mimoradny materidl, svétova. Zejména mezivdleéna fotografie a
piktoridlni fotografie jsou obecné zndmé a 7ddané.”™° Rozsahem je sbirka fotografie v MG
druhou nejvétsi (po UPM) s poctem pfiblizné 30 000 sbirkovych predmétl. Zpocatku byla
sbirka vedena tzv. poradnim sborem pro fotografii, od roku 1968 je jejim kurdtorem
Antonin Dufek. V roce 2001 nastoupil misto asistenta sbirky Jifi Patek, ktery je od roku

2006 kuratorem a vedoucim.

Na vzniku a obsahu sbirky se vyznamné podilel predevsim Rudolf Skopec, velky
sbératel a historik fotografie. Podilel se nejen na vystavni ¢innosti ze svych soukromych
sbirek fotografie pod zastitou Moravské galerie, ale vydal napfiklad i Dé&jiny fotografie v
obrazech od nejstar$ich dob k dnesku. Cast jeho fotografii dala zaklad sbirce v Moravské
galerii, ¢ast je dnes v Uméleckoprimyslovém muzeu. Diky jeho kontaktiim se podafilo do
shirek MG ziskat i nékteré zahrani¢ni autory, napfiklad americké, které na svych cestach

Ill

,vyménil“ za fotografie ¢eské.'®

Sbirka v Moravské galerii se zaméruje je z kontextu svého vzniku zamérena jak na
historii fotografie, tak na soucasné podoby. Obsahuje vyznamnou sbirku fotografii z
obdobi piktorialismu, je Siroce zastoupena ateliérovou tvorbou 19. stoleti, ceskou
avantgardni fotografii i dokumentarni humanistickou fotografii. Sbirku se snazi doplnovat
i soucasnymi autory, se zdjmem o fotografii v kontextu vizualnich studii. V jejich sbirkach
se nachazi fotografie vSech obord volné i uzité fotografické tvorby, stejné jako v UPM.
Dulezitd je predevsim specificnost moZnosti média fotografie, souvislosti a soucasné

presahy do dalSich médii vytvarného uméni.

119 E-mailova komunikace s Jitim Patkem, kuratorem sbirky fotografie MG, 18. 5. 2016.
120 DRABEK, Petr. Antonin Dufek., 2014. Diplomova préace. Institut tviiréi fotografie. Vedouci prace Mgr.
MgA. Tomas Pospéch.
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Antonin Dufek

Antonin Dufek se narodil v roce 1943 a nedlouho po absolvovani déjin uméni
nastoupil v roce 1968 do Moravské galerie jako odborny pracovnik a kurdtor sbirky
fotografie. V té dobé je sice amatérsky fotograf, ale jinak bez predchoziho teoretického
vzdélani v tomto oboru. Ve sbirce plsobi jako kurator do roku 2006, kdy své misto predal
svému asistentovi Jifimu Patkovi, odesel do dlichodu a v soucasnosti s MG spolupracuje
spise jako externi pracovnik na pfilezitostnych projektech. V roce 2011 ziskal za svou

celoZivotni praci a pfinos pro ¢eskou fotografii cenu Osobnost ¢eské fotografie 2010.

Po svém nastupu do shirky se Antonin Dufek vénoval predevsim definovani
koncepéniho smérovani sbirky, vymezeni jejiho postaveni vici ostatnim uméleckym
sbirkdm v muzeu a samozifejmé i vystavni Cinnosti. Statut sbirky byl verejné otiStén v
publikaci V plném spektru® a od poc¢atku kurdtorského vedeni je zaméfena na souéasnou
dobovou fotografii, coZz se snazi dodrZovat dodnes. Samoziejmé dulezité bylo i spravné
uloZeni, se kterym pomahal i Rudolf Skopec, ktery diky svému dlouhodobému zajmu
o fotografii mél potfebné znalosti a zkuSenosti. Stejné dllezité byly i nové akvizice, na
které byly pravidelné kazdy rok vyhrazeny urcité finance. Diky Antoninu Dufkovi se dafilo
do sbirek nakupovat i umélce ,neschvalované” oficialni kulturni politikou, diky ¢emuz se

mu podafilo ziskat kvalitni dila soucasnych umélc(, dnes velmi vysoké hodnoty.

Za svého témér C(tyricetiletého plsobeni pfipravil Antonin Dufek ve sbirce
v Moravské galerii na 200 vystav (véetné spoluautorstvi a spolukuratorstvi), publikoval
pres 300 text( o fotografii, uzité grafice, atd. v Ceskych, slovenskych a zahranic¢nich
Casopisech a prednasel o fotografii po celé Evropé a v USA.*?* Vyznam jeho pfinosu je

zfejmy i z rozhovorl, ve kterych vétSina dotazovanych osobnosti jmenovala pravé

121 E-mailova komunikace s Jitim Patkem, kuratorem sbirky fotografie MG, 18. 5. 2016.

122 Odborné zivotopisy kuratori MG: Antonin Dufek [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/o-galerii/veda-a-vyzkum/odborne-zivotopisy-
kuratoru-mg/dufek.aspx
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Antonina Dufka jako jednoho z nejvyznamnéjsich kuratorl pro ceskou fotografii za

poslednich nékolik desetileti.

Jiri Patek

Jiti Patek se ke sbirce fotografie v Moravské galerii dostal po absolvovani FF MU
jako asistent kurdtora Antonina Dufka v roce 2001. V roce 2006 se stal kurdtorem a
nasledné vedoucim sbirky. V soucasnosti by byla koncepce nastavena Antoninem Dufkem
trochu zastarald, sbirka se proto pfejmenovala na Shirku fotografie a novych médii, coz
odrazi i soucasné rozsiteni umélecké tvorby a zdjem i o dalSi nova média. Ve skutecnosti
vSak nelze pfiliS hodnotit kuratorsky vklad do podoby sbirky a novych akvizic a to ze
stejného dlvodu jako u ostatnich statnich sbirek — nedostatku financi. ,Fakticky ovSem
sbiram hlavné pozlstalosti, protoZze na promyslenou, systematickou akvizi¢ni cinnost
nemdame prostiedky.“?* Caste¢né se d4 zastoupeni jednotlivych autord doplnit dary, ale
pochopitelné timto zplsobem nelze do sbirky ziskat vSechny autory, které by si kurator dle
své koncepce pral. Z kapacitnich ddvodli MG nesbira studentské prace, hlavni zaméreni je
na jiz etablované umélce, na druhou stranu, pokud je ptileZitost, snaZi se galerie ziskavat
i prace mladych nadéjnych autord. Nicméné snahou je stdle shirat predevsim kvalitni

uméleckou produkci vzniklou na naSem tGzemi.

Vystavni ¢innost probihd v MG pravidelné a neustale, ale jen ¢ast je pfimo ze
sbirek galerie a jen ¢ast pfimo fotografie. , Asi tak jedou za tfi roky byva realizovan plvodni
kuratorsky projekt, v némz se objevuji ve velké mire fotografie z naSich sbirek. Nékdy jde
pak vystava do zahrani¢i.“"** Na to, o jak dileZitou instituci se jednd, a Ze jde o druhou
nejvétsi sbirku fotografie u nds, je perioda jedna vystava za tfi roky trochu ostudna.
Na druhou stranu jsou fotografie pomérné casto zapUjcovany i zahrani¢nim kuratorlim pro

rGzné kuratorské projekty. Shirka fotografie v MG je stale Ziva, jak dopliovanim obsahu,

123 E-mailova komunikace s Jitim Patkem, kuratorem sbirky fotografie MG, 18. 5. 2016.
124 Tbid.
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tak prezentaci, ackoliv i zde by mohla byt situace za pfiznivéjSich finan¢nich podminek

mnohem lepsi.

Shrnuti

Sbhirka fotografie v Moravské galerii je oficidlné nejstarsi a druhou nejvétsi shirkou
fotografie u nas. Ve svych fondech ma taktéZ zastoupena dila klasik(i ¢eské fotografie,
ackoliv v podstatné mensim rozsahu nez Uméleckoprimyslové muzeum. V podstaté od
zacatku svého vzniku s UPM tvofi dopliujici se instituce a MG ma proto nejvétsi fondy
soudobé umélecké tvorby, pocinaje 60. léty po soucasnost. ZaloZeni a zacCatky sbirky
ovlivnil predevsim Rudolf Skopec, historik a sbératel fotografie, z jehoZ sbirek dnes ¢ast
MG také spravuje. Zaroven pomahal v muzeu s vytvorfenim spravnych archivacnich

podminek, technik a dalSich potfebnych znalosti.

Jako prvnim a nejdilezitéjSim kurdtorem pro podobu sbirky byl Antonin Dufek,
ktery jednak vymezil koncepci sbirky MG proti ostatnim institucim (predevsim UPM), ze
které vyplynulo, Ze UPM se bude vénovat predevsim historické fotografii, zatimco MG
bude sledovat a sbirat aktualni tvorbu. Diky jeho puUsobeni se do sbirek MG oklikou
dostavali i reZimem neschvalovani autofi, ktefi jsou dnes celosvétové uznavanymi.
Soucasnym kuratorem je Jifi Patek, ktery ma trochu omezené moznosti formovani podoby
sbirky, kvuli tomu, Ze muzeum nemad prostfedky, jak ziskdvat nové akvizice. Z tohoto
hlediska tedy nejde jeho plsobeni ve sbirce hodnotit. Sou¢asné zaméreni sbirky i kuratora
by vSak mohlo byt vice oteviené i do evropského uméleckého prostredi. Pfredevsim proto,
Ze ma muzeum zajimavou kolekci i aktuadlni fotografické tvorby a vystavnimi projekty
v zahrani¢i by tak investovali predevsim do ukotveni jejich hodnoty v SirSim kontextu.
Vystavy jsou proto v soucasnosti tim hlavnim zplsobem, jak m(zZe kurdtor se sbirkou
pracovat, a ackoliv se o tom MG snaZi, soucasna perioda jedné fotografické vystavy za tfi

roky je trochu nedostacujici.
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Sbirka Muzea Olomouc

Vznik sbirky

Muzeum uméni Olomouc, dfive Galerie vytvarného uméni v Olomouci, zaloZila
sbirkotvorny program uz v roce 1951, ale fotografe se do néj zacaly dostavat az od 60. let.
Dnes je fotografie jednou z deseti samostatnych podsbirek Sbirky vytvarného uméni
Muzea uméni Olomouc. Za zarazenim fotografie stala nutkava predstava a dlouhodoba
snaha pokouset se — byt s omezenymi moZnostmi — o to, aby se vypovédni struktura
muzejnich sbirek alespori pFibliZzila komplexnosti umélecké tvorby.” V Olomouci sice
fotograficka tvorba i vystavy byly uz drive, ale verejna sbirka vénovana umélecké fotografii
se zde v plném slova smyslu rozvinula aZ po roce 1989. Zpocatku se galerie vracela
k nakupu pozlstatk( vystav mezivalecné olomoucké avantgardni fotografie, tvorby
olomoucké pobocky Klubu ceskych fotografli amatérd a jejich klubového lektora Josefa
Sudka, aZ se postupné rozsifila i na soucasnou tvorbu. Od konce 90. let se zaméreni
rozSifilo z lokdlni tvorby na celou Ceskou scénu, prevaZzovala konceptudlni fotografie a
vznikl zadjem o prozatim opomijené fotografické dokumentace uméleckych akci.**® Z tohoto
je patrné, Zze se muzeum snazi i o pravidelnou vystavni ¢innost, jak ze sbirek muzea, tak i
»potencialnich ptirtstk(“ ,Mobilita ve sbirce je znac¢na, neustdle zaplj¢ujeme nasSe
fotografie do domacich i zahrani¢nich pfehlidek.“*?” Stejné jako v pfipadé UPM a MG ma

Muzeum uméni Olomouc Zivou a aktivni sbirku fotografie.

125 Civilizované iluze: fotograficka sbirka Muzea umeéni Olomouc : [vystava : Muzeum umeéni Olomouc -
Muzeum moderniho umeéni, 8. brezna - 20. kvetna 2012]. Olomouc: Muzeum umeéni, 2012. s. 8

126 Ibid. s. 12

127 E-mailova komunikace se St&pankou Bieleszovou, kuratorkou sbirky fotografie MUO, 16. 5. 2016.
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Koncepce sbirky

Systematické dopliiovani sbirek a jeji odborné vedeni se rozvinulo az pocatkem
nového tisicileti, muzeum fotografii vyclenilo odborného kuratora a fotografii se zacalo
vénovat v narodnim, ¢astecné i evropském kontextu. Prvni kuratorkou byla Helena
Rislinkova, ktera se zaslouzila o rozsifeni sbirek o soubor inscenované postmoderni
fotografie, dokumentace akéniho uméni a pfilezitostné akvizice fotografii z 50.-60. let.
V soucasnosti je od roku 2007 kuratorkou fotografické sbirky Stépanka Bieleszova
a koncepce sbirky velmi Siroka. Snahou je prfedevsim do stavajiciho fondu ceské fotografie
20. stoleti zarfazovat i autory zahranicni. ,Soucasna sbirkotvorna strategie by se tedy méla
ubirat predevsim smérem k ziskavani dokladll progresivnich fotografickych tendenci na
uzemi sousednich statQ, tj. Polska, Rakouska a Slovenska a Madarska, coz je plné v souladu
s celkovym sméFovanim instituce a rozsifovanim jejich aktivit do stfedni Evropy.“!*® Rozvoj
sbirkovych fondl se déje predevsim ve tfech zajmovych sférach - Regiondlni fotografie
20. a 21. stoleti, Ceska fotografie 20. a 21. stoleti a Stfedoevropskd fotografie
20. a 21. stoleti.’” JelikoZ ani MUO nema finanéni prostfedky na pravidelné ndkupy, nové

akvizice jsou do sbirky ziskavany nejcastéji darem na zakladé vystavni innosti.

Stépanka Bieleszova

Stépanka Bieleszov4, historicka uméni a soucasna kuratorka sbirky fotografie MUO.
Po absolvovani Teorie a dé&jin uméni Univerzity Palackého v Olomouci od roku 1996
nastupuje do MUO jako kurdtorka vystav, nasledné 1996-2000 také jako kuratorka sbirky
kresby. Pfi svém ndstupu do sbirky fotografie si vytycila cil doplnéni sbirek o dila klasiku
Ceské fotografie prvni poloviny 20. stoleti, coz se ji ¢asteéné podafilo diky navazani

pratelskych vztahll s Annou Farovou a naslednym odkupem ¢asti jeji soukromé

128 Ibid.
129 Detailng&jsi popis, véetné vyétu zajmovych autorti v piiloze, viz. E-mailova komunikace se Stépankou
Bieleszovou, kuratorkou sbirky fotografie MUO, 16. 5. 2016.
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fotografické sbirky. Od roku 2000 se zdjem muzea rozsifil na uméni stfedni Evropy
a do sbirky fotografie pfibyla dila slovenskych, madarskych nebo némeckych autord®°. Od
roku 2009 vede také Galerii Café Amadeus, kterd se vénuje podpore mladych, zacinajicich
fotografl. V souéasnosti sbirka fotografie obsahuje téméf 8 000%*! sbirkovych pfedmétd a
tvofi tim desetinu vSech sbirek Muzea uméni Olomouc. Z fotografickych fondl pak tvofi
témér polovinu vSech poloZzek rand fotografie, v druhé poloviné fondu pak prevazuji

ukazky tendenci 60. let (hlavné tvorba skupiny DOFO).**

Akvizice MUQO

Stejné jako ostatni statni muzea se i MUO vyrovnava s nedostatkem financi, takze
nelze hodnotit kuratorsky vybér novych akvizic. Novd dila muzeum ziskdva predevsim
z dard na zdkladé predchozi vystavni Cinnosti. Nakupy se v muzeu konaji vyjimecné,
napiiklad kdy? se podafi ziskat finance prostfednictvim vykupniho fondu MK CR.*** Na
druhou stranu se jako jedno z mala ¢eskych muzei MUO vénuje i soucasné fotografické
tvorbé. Spoluprace s mladymi autory funguje na vzajemné podpofe — muzeum autorim
nabizi usporadani vystavy, odborné pfipraveni tiskové zprdvy a propagaci autora v
mistnich i narodnich médiich, jako protihodnotu pak autofi vénuji muzeu ¢ast vystavenych
praci do sbirky. Takto probihd spoluprace i se studenty, predevsim z Institutu tvarci

fotografie v Opavé.”*

Obecny problém v uméleckém prostfedi z pohledu sbirkovych instituci je vyrazny
narUst cen jednotlivych dél. ,Hrozba: Nebezpeci vzniku zdsadnich mezer ve sbirkach, které

se vlivem narUstajicich cen na trhu s vytvarnym uménim v budoucnu jen stézi podafi

130 Civilizované iluze: fotograficka sbirka Muzea umeéni Olomouc : [vystava : Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho umeéni, 8. biezna - 20. kvetna 2012]. Olomouc: Muzeum uméni, 2012. s. 14

131 Aktualni informace dostupné na Centralni evidence sbirek muzejni povahy [online]. [cit. 2016-05-21].
Dostupné z: http://www.cesonline.cz/

132 E-mailova komunikace se Stépankou Bieleszovou, kuratorkou sbirky fotografie MUO, 16. 5. 2016.

133 Ibid.

134 Ibid.
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zacelit.” Je proto potieba hledat zplsoby, jak soucasnou uméleckou tvorbu ziskavat do
sbirek, protoZe s postupem casu bude jeho cena jediné stoupat a tim se mlzZe pro muzea
stavat stdle nedostupnéjsi. Na druhou stranu v soucasnosti MUO feSi problém
s nedostatkem depozitarnich prostor. V muzeu jsou zcela vyCerpané prostorové moznosti
pro uloZeni a manipulaci vlastnich sbirkovych pfedmétd.™ Tento stav je trochu paradoxem
k tomu, Ze by chtélo muzeum nakupovat pravidelné nové akvizice do sbhirek. Na druhou
stranu soucasna tvorba dnes vznikd Casto ve formé novych, digitdlnich médii, at uz
digitalni fotografie, videa nebo dalSich a uz samotné toto médium nabizi mozné feseni, jak
jej do sbirek zarazovat navzdory nedostacujicim prostorim v depozitafi muzea a to ve
formé digitalni. Podobna sbirka novych médii v digitalni podobé v nasem prostredi stdle

chybi.

Shrnuti

Sbirka v Muzeu uméni Olomouc patti sice mezi novéjsi sbirky, ale je neméné
vyznamna. Zpocatku se muzeum vracelo k nakupovani starSich dél, predevsim olomoucké
pobocky Klubu ¢eskych fotografl amatér(i vedené Josefem Sudkem. V soucasnosti je ale
shirka zamérena nejen na lokalni tvorbu, ale i na celorepublikovou a ¢aste¢né i zahranicni.
Dilezitou roli hraje samoziejmé soucasna tvorba, véetné nejmladsi generace studentl
uméleckych Skol. Ackoliv muzeum jako vétSina nema prostfedky na nakupy, muzeum
celkem aktivné ziskava nové akvizice diky darim, které pro muzeum zajistuje kuratorka
sbirky Stépanka Bieleszova. Rozvinula se zde spoluprace mezi muzeem, mladymi autory
a studenty ITF, kdy muzeum poskytuje mladym autorim zazemi zavedené instituce,
vystavni prostory i pomoc pfti pfipraveé, vyménou za coz jim pak autoti vénuji do sbirek ¢ast
svych dél. Tato spoluprace je velmi zajimavd a je nepochybné vyhodnd pro obé strany.

Muzeum mladym autorim dopomdha k prosazeni se na umélecké scéné, vymeénou ziska

135 Koncepce rozvoje a cinnosti Muzea umeéni Olomouc 2014-2018 [online]. Muzeum uméni Olomouc. s. 46
[cit. 2016-05-21]. Dostupné z: https://www.mker.cz/doc/cms_library/koncepce-rozvoje-a-cinnosti-
muzea-umeni-olomouc-2014-2018-58.pdf.otiQ&sig2=F6EyDeDMaqZVhYCjvyrPmA
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nova dila do svych sbirek a zaroven pfispéje k jejich budouci hodnoté, pokud se dany
autor opravdu prosadi. Z tohoto pohledu je MUO velmi progresivni, jelikoZz i pres
nedostatek financi diky cinnosti svych odbornych pracovnikli dokdze vytvaret dobré
prostiedi pro vystavni i akvizi¢ni ¢innost. Z dotazovanych muzei je to v podstaté jedina
sbirka, kterd v soucasnosti spolupracuje pravé se studenty (dfive tomu tak bylo v

Uméleckopriimyslovém muzeu).

Galerie Klatovy / Klenova

Vznik galerie

Galerie Klatovy / Klenova byla zaloZena v roce 1964 pod nazvem , Okresni galerie
vytvarného uméni“ na nové zpfistupnéném a opraveném hradu a zdmku Klenova. Od roku
1991 plsobi nastalo i v nedalekém mésté Klatovy. Soucasna Galerie Klatovy / Klenova
vznikla v pfimé souvislosti s listopadovymi uddlostmi v r. 1989, kdy ziskala dim na
klatovském namésti pro usporadani vystavy fotografii z listopadovych demonstraci.
Do roku 1991 v téchto prostorach nasledovaly predevsim vytvarné zamérené akce a proto
bylo rozhodnuto, Ze se zde oficidlné bude udrzovat vytvarné vystavni ¢innost. Vznikla zde
jedna z pobocek GKK — Galerie U Bilého jednoroZce. Spojeni s galerii na zdmku Klenova,
kterd v té dobé byla soucasti muzea, se ukdzalo vhodnym feSenim a nové vznikla

samostatna instituce pfesla pod nového zfizovatele - Ministerstvo kultury.®

V zacdtcich byla galerie zamérena na ceské uméni 19. stoleti, a ideou vystavniho
i akviziéniho programu bylo vytvoreni galerie ¢eské plastiky v pfirodé**’. Zménu zaméreni

na soucasné umeéni predznamenal v roce 1987-88 nakup velkého souboru vyznamnych

136 Historie. Galerie Klatovy / Klenova [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z: http://www.gkk.cz/cs/o-
galerii/historie/

137 Galerie Klatovy / Klenova. Rada galerii Ceské republiky [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://rger.cz/galerie-klatovy-klenova/
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umélct tehdejsi stfedni generace (J. Sopko, I. Ouhel, M. Rittstein, V. Novak, J. Sozansky, V.
Bldha, F. Hodonsky a dalsi). Po revoluci galerie prodélala celkovou reorganizaci. Zménila
koncepci, zacala se orientovat na sou¢asné umeéni, snazila se o mezinarodni presah svych
aktivit a v soucasnosti porada kratkodobé vystavy soucasného uméni v nékolika vystavnich
prostorech nebo mezinarodni sympozia. Dodnes v$ak galerii chybi vétsi prostor pro stdlou

138

expozici soucasného uméni, na zdmku vyclenény pouze 4 mistnosti** a venkovni prostory

pro socharsky park, a proto je jejim cilem do budoucna takovy prostor ziskat.

Sbirky GKK a kuratorka Lucie Siklova

Sbirka GKK se déli na Soucasné vytvarné uméni a Uméni 20. stoleti, k roku 2015
obsahuje 2957 pfedméti™® a jednou ze 6 podsbirek je i ,Fotografie, filmy, videozdznamy a
jind média“**, kterd obsahuje 224 sbirkovych pfedmétl. Do roku 2004 v3ak byla umélecka
fotografie razena do podsbirky kresby. Kazdorocné galerie ziskava nové akvizice, takze
doplfiuje sbirky dle zvolené koncepce ceského moderniho uméni od druhé poloviny
20. stoleti do soucasnosti. Hlavni ddraz se klade, stejné jako ve vystavni koncepci, na Zijici
autory vSech generaci a také na nejvyznamnéjsi regionalni predstavitele. Kuratorkou
sbirek a vystav je v soucasnosti Lucie Siklovd spolu s Michalem Lazorcikem, ktery

je zaroven vedoucim celého oddéleni.

JelikoZ sbirka fotografii neni samostatnou, je pouze jednou z podsbirek GKK, nema
ani vlastniho kurdtora a odborné ji vede jiz zmin&na Lucie Siklova, jakoZto kuratorka viech
sbirek a vystav. Lucie Siklova vystudovala déjiny uméni na Ustavu pro déjiny uméni FF UK a
jiz béhem studia se specializovala na moderni a sou¢asnou malbu. Dfive puUsobila jako

kuratorka sbirek v Galerii Benedikta Rejta nebo ve sbirce moderniho a sou¢asného uméni

-----

139 Elektronicky katalog sbirek vytvarného uméni zpracovany Radou galerii Ceské republiky [online]. [cit.
2016-05-21]. Dostupné z: http://www.citem.cz/promus11/

140 Centralni evidence sbirek muzejni povahy [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.cesonline.cz/
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v Narodni galerii. Od roku 2014 pracuje v GKK. ,Praxe je takova, Zze vétsi instituce
(napf. NG) maji kuratory jednotlivych podsbirek oddélené. TakZze v NG jsem méla na
starosti pouze to, ¢emu nejvic rozumim a na co se cilené soustfedim v badatelské i
vystavni ¢innosti, tedy moderni a sou¢asnou malbu.“**' TakZe ackoliv se specializuje na
malbu, pod jeji kuratorskou ¢innost v GKK spada i fotografie a od zaméreni kuratora se
chté nechtg, i pfes vsechnu dobrou vili po objektivité, podoba sbirek vidy odviji.'*> Dle
jejlho nazoru je sbirka fotografie natolik specifickd, Ze si v galeriich zada vlastniho

odbornika, se znalostmi historie fotografie apod.

Postaveni fotografie v GKK a nakup novych akvizic

Podsbirka fotografie ma v GKK spi$e okrajovy vyznam'®, protoze GKK je od svych
pocatkll zamérfena na moderni a soucasnou sochu a malbu. Médium fotografie do
soucasného uméni ale neoddiskutovatelné patfi. Umélci z jinych oborld prekracuji
jednotlivd média a pravé v kontextu souc¢asné multidisciplinarity ma sbirka fotografie pfi
dokumentovani soucasné umélecké scény své misto a v budoucnosti bude nabyvat stale
vétsiho vyznamu.'** Médium fotografie ve sbirkdch GKK doplfiuje komplexni nahled na
soucasnou uméleckou scénu, proto se ji galerie zacala vénovat. Zaroven ale nema
prostiedky na jeji odborné vedeni a proto zUstava spiSe na okraji zajmu. Na druhou stranu
je sbirka fotografii v GKK zaméfena na soucasnou tvorbu, na rozdil od mnoha jinych
oblastnich galerii, kde se Casto shird pouze historicka nebo regionalné tematicky zamérena
fotografie. V GKK se snazi o doplfovani sbirek o chybéjici autory a zaméruji se také na
umélce na okraji, tzv. outsidery. Pochopitelné vybér a nakup novych autor ovliviuji

i finance, ne vSechna dila, kterd by si galerie prala mit jsou pro ni dostupna.

141 E-mailova komunikace s Lucii Siklovou, kuratorkou sbirky GKK, 11. 5. 2016.

142 Ibid.

143 ,Sbirka fotografie zlistava spiSe jako poznamka na okraji, bez které¢ by dokumentace nebyla uplna.*,
Ibid.

144 Ibid.

77



GKK se do svych sbirek snazi zaradit i tvorbu nejmladsi generace autord, presto
nakupuji spiSe s rozmyslem a az ve chvili, kdy se mlady autor na umélecké scéné etabluje.
»Zkusenost je takova, Ze autofi se vyvijeji i stagnuji, prestdvaji tvofit, a sbirky se pak
mohou plnit téZzko odepsatelnymi polozkami, slepymi vétvemi, které jsou zbytecnym
luxusem. Toho se snazime, pouceni z historie, vyvarovat. Fotka je v tomto jesté rizikovéjsi,
neZ jind média, foti a vystavuje dnes kdekdo.” ** Zde nardZime na dalsi problém, ktery
se ve shirkovych institucich, at uz muzeich nebo galeriich, mize objevovat a to problém s
vyrazovanim sbirkovych predmétl. Jakmile je predmét zapsan a evidovan ve sbirce maji
instituce velmi malo moZnosti, jak jej z ni zase vyjmout. MUZe se proto stét, Ze z dfivéjsich
dob, kdy nebyla stanovena prisnéjsi akvizicni politika, muzeum ziskalo mnoho predméta,
které dnes nemuzZe vyradit (prestoZze do sbirky nezapadaji, instituce s nimi prakticky

nepracuje) a musi vynakladat finance na jejich ulozeni a uchovavani.

Vystavy GKK

V GKK je trend patrny i v jinych galeriich a to nakup novych akvizic nasledujici po
usporadani tématické vystavy. Takto vznikla pravé i fotograficka sbirka, jejiz vznik a prvni
cilené akvizice vychazi z vystavy ,Fotografie??” usporadané roku 2004 Pavlem Vancatem
a Janem Freibergem. ,,My jsme tam délali celkem velkou vystavu, ale myslim, Ze dlleZitou
— to byla Fotografie??, na zikladé které teprve zadala vznikat fotograficka sbirka.“**® Diky
této vystavé GKK jako jedna z prvnich v Cechdch nakoupila do sbirek sou¢asné autory jako
Lukase Jasanského s Martinem Poldkem, Markétu Othovou, Michala Kalhouse a dalsi. Od
té doby probiha spiSe ndhodny nakup na doplnéni sbirky fotografie v nacrtnuté linii.
Pfesto ma GKK pomérné bohatou vystavni éinnost a je proto logické, Zze z takto
prezentovanych dél ¢ast odkoupi i do jinych stalych sbirek. Vystavy fotografii, které GKK do
svého programu zafazuje pomérné casto, pro ni zprostifedkovavaji (po odchodu Pavla

Vancata) predevsim externi kuratofi.

145 Ibid.
146 Osobni rozhovor s Pavlem Van¢atem, kuratorem a teoretikem fotografie, Usti nad Labem, 28. 4. 2016
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Shrnuti

Ackoliv fotografie v GKK nema pfilis velké zastoupeni a rozsah, ani ji neni vy€lenéna
samostatna sbirka nebo kurator, je v GKK soucasti SirsSiho pohledu na soucasné umeni,
¢imz je mezi ¢eskymi institucemi jednou z vyjimek. ,,Myslim si, Ze ty Klatovy jsou spis
zajimavé v tom, Ze za ty tfi, Ctyfi roky, co jsem tam byl, tak se tam hrozné rozrostla shirka
souc¢asného umeéni, kterd si myslim, Ze je jedna z nejdllezitéjsSich v ceskych muzeich.”
Z e-mailové korespondence se soucasnou kuratorkou Lucii Siklovou jsem se nedovédéla
informaci, zda ma muzeum i v soucasnosti pravidelné penize na nové akvizice ale béhem
pusobeni Pavla Vancata jako kuratora sbirek mélo muzeum pravidelné kazdy rok nékolik
set tisic korun na nakup kvalitniho souc¢asného umeéni. | podle néj to byl zazrak, Ze penize
vibec byly, protoZe je v Cechach spi$e vyjimka. Proto mliZzeme fici, Ze je Galerie Klatovy /
Klenova v soucasnosti jednou z nejdualezZitéjsich instituci pro soucasné uméni, vcéetné

fotografii, jelikoz sbira uméleckd média bez rozdilu.

Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii
v Jindfichové Hradci

Stejné jako Prazsky dim fotografie je na tom s dostupnosti informaci o vzniku a
historii instituce také Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii, plavodné
zaloZzené jako Narodni muzeum fotografie v Jindfichové Hradci. V 90. letech aktivisté z
Jindfichova Hradce iniciovali rekonstrukci zpustoSeného arealu jezuitské koleje. ,Tehdy na
to dala penize Evropa, kraj i ministerstvo a udélal se obrovsky projekt, ktery mél soustredit
do Narodniho muzea fotografie (tak se to tehdy nazvalo) vSechny aktivity spojené
s fotografii. Mély se tam svézt, podle tehdejsSich fantastickych pland, vSechny fotografické
sbhirky — z UPM, Moravské galerie, Olomouckého muzea uméni, atd., prosté vSechno na

jednu hromadu.”**” Narodni muzeum fotografie bylo pldnovdno jako velkolepy projekt

147 Osobni rozhovor s Janem Ml¢ochem, kuratorem sbirky fotografie v UPM, Praha, 15. 4. 2016
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s modernim depozitdfem, odbornymi restaurdtory, fotografickym reprografickym
oddélenim, skolicim stfediskem, prednaskovymi saly, knihovnou, dokumentacni centrem
atd. Dokonce pfi muzeu vznikla i fotograficka sbirka diky tomu, Ze jim lidi zadarmo davali
fotky. , Ale pak se pan Gill a pan Prokop s muzeem rozkmotfili, vzali si tu sbirku do Prahy a

vibec nevim, co se ni bude dit.“**®

Problém celého projektu byla od zadatku jeho poloha mimo hlavni mésto Prahu
a zaroven prilis velka Site institucionalniho zdbéru. ,Myslim si, Ze takova instituce jako
Narodni muzeum fotografie by méla byt v Praze, Brné nebo v Olomouci, aby byla
i dopravné dostupna Sirokému publiku.” Vzhledem k tomu, Ze i nékteré prazské galerie
bojuji s nizkou navstévnosti, je celkem pochopitelné, ze se tento problém nevyhne ani
Jindfichovu Hradci, ackoliv se instituce oznaci za ,narodni“. V soucasnosti sice muzeum
stdle funguje, ale bez odborného kuratorského vedeni. Alespon takto to zvenci vypada,
kdyz na svych webovych strankdch nemaji mezi zaméstnanci uvedenou kuratorskou pozici.
Ackoliv jsem muzeum oslovila s nékolika dotazy na vznik muzea, shirek i kuratorské vedeni,

nedostalo se mi z jejich strany Zadné odpovédi.

Reenim problému tohoto muzea by mohla byt zména z vystavni galerie na
narodni fotograficky archiv. ,Skoda, e v Jindfichové Hradci nevznikla jakasi obdoba
francouzské Mise pro fotografické dédictvi, kde by byl prostor pro ukladani pozlstalosti
vyznamnych fotografl, na néz neni v UMP nebo v Moravské galerii dost mista. Pritom
v tom JindFichové Hradci to by na to byl idedlni prostor.“**° Pravdou je, Ze stavajici muzea s
fotografickou sbirkou ¢asto bojuji s nedostatkem prostoru pro depozitarni uloZeni svych
fondd a proto musi z nabizenych pfirastkl, napriklad z pozUstalosti, vybirat a nékteré
i odmitat. V soucasnosti u nas neni instituce, ktera by takovéto materidly shromazdovala a

odborné s nimi pracovala. Jeji vznik by urcité mél smysl, jelikoz takto odmitnuté

148 Osobni rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem a historikem fotografie, Praha, 15.
4.2016
149 Ibid.
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pozUstalosti ¢asto konci v popelnicich nebo na skladkach, coz je velka Skoda, protoze se v

budoucnu mohly ukdzat jako velmi hodnotné.

Shrnuti

Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii v Jindfichové Hradci ma velkou
nevyhodu predevSim ve svém umisténi mimo centra umeéleckého déni. Tomu
neodpovidaly ani velkolepé plany, které se mély v muzeu realizovat a na jejichZz provoz
v soucasnosti neni dostatek financi. DalSim velkym problémem je neodbornost vedeni a
chybéjici kurdtoti na spravu sbirky i pfipravu vystavni koncepce. Na druhou stranu tento
velkolepy prostor nabizi nevyuZity potencidl. Bylo by ale nejprve potfeba zaméstnat
opravdu odborniky v daném oboru, sehnat dostatek financi a vymyslet udrzitelny plan
vyuziti prostor. Jiz byl zminény ndvrh na transformaci muzea v archiv fotografie, pro ktery
by v Jindfichové Hradci byl dostatek vhodnych prostor na uloZeni pripadnych vétsich
mnozstvi novych akvizic. Zaroven by to mélo prinos i pro fotografii, pfedevsim historickou,
kterd dnes neni tolik atraktivni pro ostatni uméleckd muzea, kterd nemohou veskeré
artefakty do svych sbirek pfijmout, presto jsou hodnotnymi dobovymi vypovédmi, které

stoji za to uchovavat.

PHP / Dim fotografie

Ackoliv Prazsky diim fotografie fungoval vice nez 10 let a v soucasnosti na jeho
¢innost navazala GHMP, informace o jeho vzniku a historii nejsou prakticky dostupné.
Proto zde uvedena fakta vychazi z osobniho rozhovoru s Pavlem Barkou, jednim
z pGvodnich iniciator( vzniku této fotografické platformy. Podrobnéjsi historii PHP se také

vénuje bakaldrska prace Petra Nagyho z roku 2008, vedena Doc. Mgr. AleSem KuneSem na
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Institutu tvarci fotografie v Opavé, ale kvili vzajemnym sporim byvalych ¢len(i spravni

rady misty obsahuje neuplné, tudiz dnes zavadéjici informace.

Podnét ke vzniku Domu fotografie, dfive Prazskému domu fotografie (PHP) pfiSel
jesté pred revoluci v roce 1989, kdy se zacali schazet autofi i teoretici, vénujici se tématu
fotografie v ateliéru Pavla Bariky. Kromé néj se na vzniku podilely osobnosti jako lvan
Pinkava, Josef Moucha, Jaroslav Bene$, Miroslav Machotka, Stépan Grygar, z mladsi
generace Tono Stano, Rudo Prekop, Viktor KolaF, Karel Cudlin, Pavel Stecha, z teoretikd
napfiklad Vladimir Birgus, Markéta LuskaCova a dalsi. Spolecné zalozili ob¢anské sdruzeni a
po revoluci se jim pro vystavni aktivity podaftilo ziskat galerijni prostory v Husové ulici
u Staroméstského nameésti. Bohuzel nedlouho poté byl dim privatizovan, takze se Prazsky
dim fotografie zacal presouvat na jiné adresy, provazely ho dalsi problémy, ale i tak
ziskaval granty na svoji ¢innost (pfispivaly naptiklad i velké zahrani¢ni spole¢nosti jako

Kodak nebo llford) a pokracoval pfiblizné do roku 2000.

Béhem fungovani PHP se pravidelné obménovala spravni rada, jak bylo zavedeno
po vzoru podobnych aktivit vytvarenych napfiklad v Americe, ménili se i feditelé, ktefi byli
jmenovani jako externi zaméstnanci a kolem roku 2000 zapocal velky projekt rekonstrukce
prostor v Dlouhé ulici, ktery se podafilo ziskat pro vystavni galerii. Nanestésti pro celé
sdruZeni se nové zvolena spravni rada neshodla se soucasnou reditelkou PHP, vzniklo velké
pnuti aZz se nakonec cely projekt rozpadl. Kvlli zastaveni probihajici rekonstrukce novou
spravni radou vznikly sdruzeni velké dluhy, které se nakonec rozhodl zaplatit magistrat
hlavniho mésta Prahy, vyménou za sbirky PHP, které presly pod spravu mésta, respektive
Galerie hlavniho mésta Prahy. Tim se podafilo prostory i sbirku PHP zachranit, mésto
dokoncilo rekonstrukci galerijnich prostor, ve kterych od roku 2013 funguje nové oteviena
galerie vénujici se vyhradné tématu fotografie — DUm fotografie. Plvodné se jednalo o
neziskovou organizaci, ktera se vénovala fotografii nejen vystavni ¢innosti, ale i publikacni

¢innosti (vydavanim katalogt), portfolii nebo zahranic¢nich vystav. V soucasnosti ale spada
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pod spravu meésta, ¢imz zanikl jeji osobity nezdvisly charakter umeélecké platformy

iniciované a spravované i samotnymi umélci.

Sbirka fotografie PHP a GHMP

Sbirka Prazského domu fotografie vznikala predevsim z dar( jednotlivych autor(
jako kazdorocni ¢lensky prispévek ¢lent sdruzeni. Doplriovana byla o dary autor(, kterym
PHP pfipravil ve svych prostorach vystavu nebo jako autonomni dary vénované na

podporu jeho ¢innosti.

Podsbhirka GHMP s nazvem Fotografie a nova média vznikla teprve v roce 1997
nakupem autor(l a dél prezentovanych galerii na nékolika skupinovych i samostatnych
vystavach. Nasledné byl jeji rozsah doplnén o shirku fotografii vzniklou pfi Prazském domu
fotografie a v soucasnosti je ndrazové doplfiovana o dila nejmladsich autorl, casto
pracujicich s fotografii i mimo tradi¢ni formy, zastoupeny jsou napriklad fotografické

instalace nebo videoprojekce.

Shrnuti

Prazsky dim fotografie vznikal plvodné jako organizace druZstevniho typu, ktera
vychazela z potfeby instituciondiniho zazemi od samotnych fotografl. Proto se spolecné
rozhodli zalozZit PHP a jeho zastitou vytvofit i sbirku fotografii. Bohuzel vSak tato ¢innost
byla prerusena a v soucasnosti se cely projekt transformoval pouze v galerii, vénujici se
fotografii. Spolek pfrisel i o c¢ast sbirek, ¢astecné pfti nékolika presunech no novych
vystavnich prostor, zbytek pozdéji preSel pod GHMP jako vyrovnani dluh(, které PHP
vznikly. V soucasnosti je vSak nejvétSim problémem této instituce kuratorské vedeni —

respektive jeho absence. Je trochu nepochopitelné, Ze ackoliv ma GHMP celkem
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zajimavou sbirku fotografii a specializovaného kuratora, nedokdze zajistit odborné vedeni
a zajimavou vystavni koncepci pro takovouto instituci. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o
nejvétsi vystavni prostor vénovany pouze fotografii a zaroven je jednou z mala galerii u nas
vénujici se pouze fotografii, je nekoncepcni vedeni a nedostatek odborného personalu
velkym nedostatkem. Dodneska vSak u nds chybi instituce, jakou ve svych planech chtél
byt PHP — stfediskem soustfedujicim zdjem o fotografii v mnoha rovindch — od ateliér,

vzdélavaciho centra pres knihovnu nebo vystavni sin.

Fotograficka sbirka PPF ART

Sbirka iniciovana spoleénosti PPF, v ramci které se o kulturu a uméni stara
dcefinna spolec¢nost PPF ART, je v soucasnosti nejvétsi soukromou sbirkou fotografii u nds
a vznika od roku 2000. V soudasnosti obsahuje 1802 fotografii od pfiblizné 150*° autor(, z
nichZ nejvice je zastoupen Josef Sudek s po¢tem 240 fotografii.** Jejim prvnim kuratorem
byl David Korecky, na jehoZz misto nastoupil v roce 2005 Pavel Lagner, ktery sbirku vede
dodnes. Shirka vznikla v souvislosti s rekonstrukci ateliéru Josefa Sudka, ktery v roce 1985
zasahl pozar, ktery dfevénou stavbu témér znicil. V roce 2000 iniciovala investi¢ni skupina

2

PPF opravu (stavbu repliky) Sudkova ateliéru™’ a pfi té pfileZitosti vznikl ndkupem

zachovanych Sudkovych fotografii zaklad sbirky fotografie.

Pavel Lagner byl na post kuratora sbirky osloven pfimo spolecnosti PPF, ackoliv, jak
sam prfizndva, v té dobé nemél s fotografii zadné zkusenosti. ,Fotografii jsem se nevénoval
a nezajimala mé. A do PPF jsem nastoupil, protoZe jsem ocekaval, Ze budu hlavné délat

kuratora vystav a Ze budu mit na starosti sbirku obrazovou. Ale ukazalo se, Ze tézisté té

150 ,,Téch 150 autort je troSicku zavadéjici €islo, protoze spousta fotografii je od autorskych dvojic ¢i trojic
a tim ten pocet fotograft logicky nabyva. Takze realné tam téch lidi, je asi 100-120.%, Osobni rozhovor s
Pavlem Lagnerem, kuratorem shirky fotografie PPF, Praha, 29. 4. 2016

151 Aktuélni informace lze zobrazit v databazi fotografii PPF, Shirka ceskoslovenské a ceské fotografie
skupiny PPF [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z: http://www.atelierjosefasudka.cz/cz/sbirka.html

152 O ateliéru: Sudkiv Ateliér na Ujezdé [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z:
http://www.atelierjosefasudka.cz/cz/o-atelieru.html
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prace je ta fotografickd tvorba. TakZe jsem se musel rychle za pochodu o fotografii
dovzdéldvat. Nic jiného mi nezbylo.“™** V dobé svého nastupu do PPF mél Pavel Lagner jiz
kuratorské zkuSenosti s vedenim Galerie Tvrdohlavi, ktera vSak v roce 2004 ukoncila svoji
¢innost. Zaroveri spoleénost PPF, kromé sbirky fotografie, vlastni ¢ast sbirky obraz(i Ceské
pojistovny. Ta sbirku budovala od roku 1827 a PPF, kterad Ceskou pojistovnu ovladala, v
roce 2014 ¢ast jejich sbirek odkoupila.”™ Pfesto Pavel Lagner na pozici kuratora fotografie

zUstal a od té doby se ji soustavné vénuje.

V dobé jeho nastupu byla sbirka sice mald, ale presto bez jasné definované
koncepce. Zaroven Spatné uloZzend (na nékolika rlznych mistech) a nekatalogizovana.
»TakZe prvni, co jsem (kromé toho, Ze jsem se rychle ucil — a nejenom autory a déjiny
fotografie, ale treba i materidly), tak vedle toho jsem v prvni fadé hledal prostor, jak
sprdvné tu sbirku ulozZit. Nechal jsem na zakazku vyrobit 6 trezorl a z bavinénych
nekyselych material(i krabice a obalky, aby ty fotky jednak lezely, protoze ony do té doby
kupodivu neleZely. Byly rizné v krabicich od Fomy, v obdlkdch a nastrkané r(izné na
stojacku za skfinémi a podobné, co? bylo tedy hodné tristni zpo¢atku.“*>> V soucasnosti je
jiz sbirka uloZend na jednom misté, v trezorech v depozitdfi na Pankraci, v muzealné
pouzivanych krabicich, které fotografiim zajistuji vhodné prostfedi. Céast sbirkovych
predmétl je také vystavena v budovach spolecnosti PPF a priibéziné jsou fotografie k

vidéni i na vystavach, kam PPF fotografie zapUjcuje.

Koncepce fotografické sbirky PPF

Zaroven po svém nastupu Pavel Lagner vytvofil navrh budouci koncepce sbirky,
kterou spolecnost schvalila a kterd se pfi nakupech novych akvizic dodrzuje dodnes. ,A ta

koncepce tehdejsi, kterou porad drzime, tak je takovd, Ze sbirame vyhradné cesko-

153 Osobni rozhovor s Pavlem Lagnerem, kuratorem sbirky fotografie PPF, Praha, 29. 4. 2016

154 TISKOVA ZPRAVA PPF [online]. [cit. 2016-05-21]. Dostupné z: www.ppf.cz/files/11111355-
140430 ppfart zlatyfondcp fin.pdf

155 Osobni rozhovor s Pavlem Lagnerem, kuratorem sbirky fotografie PPF, Praha, 29. 4. 2016
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slovenskou ceskou fotografii, zhruba od pocdtku 20. stoleti do soucasnosti. A vyhradné
vytvarnou, volnou fotografii.“’*® Sbirka je tedy primarné zaméfena na fotografickou
tvorbu, kterd vznika v CR, avdak zastoupeni mohou byt autofi napfiklad i plivodem ze

Slovenska, pokud v Cechdch 7iji a dlouhodobé tvofi.

Samoziejmé problémem takto definované koncepce muze byt rlzné pojeti
vytvarné, volné tvorby, kdy kazdy z kurdtord maze mit rlizny nazor. Pavel Lagner jiz nékolik
let ve sbirce a vedeni galerii, které PPF spravuje, spolupracuje s Lucii Mlynarovou. Takze
definovat takovouto koncepci ve shodé i jenom dvou kurdtord muze byt narocné.
»Ale lamali jsme se s Lucii dlouho, jak si specifikovat presnéji tu pavodni koncepci a musim
fict, Ze jsme nikdy na nic nepfisli a porad to vymezujeme spi$ negativné nez pozitivné.
TakZze je to to, co to neni — neni to reklamni fotografie, portrétni, dokumentarni,
Zurnalistickd, sportovni.. Snazime se, aby to byla vyhradné volna tvorba a vytvarna tvorba.
aby to nebyla zakazka.”®” Samoziejmé i navzdory takto jednoznaéné definované koncepci
se ve sbirce nachdzeji i sbirkové predmeéty, které do ni Uplné nezapadaji. Ty se tam ale
nedostaly primarnim nakupem. Bud se ve sbirce nachdzely jiz od zacatku a dnes maji
natolik vysokou hodnotu, takze je i presto PPF prodat nechce, nebo se do sbirek dostaly
nakupem vétsiho hodnotného souboru, ze kterého nebylo mozné vybrat pouze jednotlivé

fotografie.

Clenéni sbirky a akvizice

Sbirka je ¢lenéna dvojim zpUisobem — jednak podle jednotlivych autor(, od kterych
PPF fotografie nakoupilo a druha je tématicka linie, jak ji stanovuje ¢asopis Fotograf. Od
néj PPF pravidelné nakupuje portfolia autor( zastoupenych v aktualnim disle. ,,Zaroven

nakupujeme pravidelné portfolia od spolecnosti Fotograf 07, kterd vyddva casopis

156 Ibid.
157 Ibid.
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Fotograf. Kazdé Cislo Fotografa ma néjaké téma — naptiklad Rodina, Praha, atd a vzdycky
k tomu tématu vyda portfolio téch fotografii. Je to vidycky 6 autor(i po 5 fotografiich. Je to

v takovych krasnych krabicich, s dvodnim textem, tam jsou vsechny ty fotografie
ve stejném formdtu a ty pravé nemame rozdélené po autorech.“*® Tato portfolia vychazi

v Cislovanych edicich v poctu 3 kust a PPF ve svych sbirkach vlastni vSechna z nich.

Diky tomu, Ze je shirka soukromou, jde o jednu z mala sbirek celkové v CR, ktera
se pravidelné rozrista o nové akvizice, protoZze ma financni prostfedky na nové nakupy.
To je zfejmé hlavni rozdil oproti zminénym sbirkdm ve statnich institucich, které jsou
zavislé na sponzorskych darech a ptispévcich ze strany statu (mésta atd.) a ze kterych c¢asto
nezbyva dostatecna rezerva pravé na nakupy novych akvizic. Nakup, v pfipadé aktivniho
osloveni vybranych umeélcl, probihd podobnym zplsobem, jak bylo dfive zvykem i ve
statnich institucich. Kuratofi spole¢né predlozi ndvrh na nové akvizice i na vice let dopredu
(podle predbéiného rozpoctu), nasledné se ve firmé ndvrh schvali a pokud existuje
vzajemny konsensus, tak se autofi oslovi. VétSina takto ziskavanych akvizic pochazi od
Zijicich autorli a vétSinou z pfimého majetku nebo od zastupujici galerie. ,VétsSinou se
snazime koupit tak 15-25 fotografii, ze dvou pripadné ze tti cykll, abychom méli ty, které
povaZzujeme z jejich prace za zasadni. Abychom méli tu jejich praci co nejvic obsahlou,
kazdy cyklus tfeba 7-8 fotkama. Abychom méli takovy néjaky zakladni kdmen té jejich
prace.”™® MnoiZstvi nakoupenych fotografii se vSak lisi podle rozsdhlosti cykld, ale
samoziejmé i ceny jednotlivych fotografii, protoze ma spolecnost na kaidy rok pouze
urcity rozpocet. ,Nemame neomezené zdroje, a to ani financni, ani nelze vSe sehnat a ne
vSse je na prodej. Ale rad bych vidél ve sbirce napriklad fotografie A. Muchy,
E. Wiskovského, ¢&i tfeba M. Othové.“*® Zaroven se sbirka doplfiuje, napfiklad ndkupem v
aukcich, kde se mohou objevit fotografie, které jsou pro sbirku a ucelenost prace daného

autora zasadni.

158 Ibid.
159 Ibid.
160 Ibid.
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Shrnuti

Sbhirka spoleénosti PPF je v souéasnosti nejvétsi soukromou sbirkou fotografii u nas.
Jednda se o vyznamnou sbirku nejen svym rozsahem, ale predevsim obsahem. Vznikla v
souvislosti s rekonstrukci ateliéru Josefa Sudka, diky ¢emuz se do sbirky PPF dostala i ¢ast
fotografii z jeho pozUstalosti. V soucasnosti ma stalé kuratorské vedeni a pevnou koncepci
— zamérfuje se na vytvarnou cCeskou fotografickou tvorbu od pocatku 20. stoleti do
soucasnosti. Spole¢nost PPF kazdorocné vyclenuje financni rozpocet na nakup novych dél,
diky ¢emuz se shirka neustale rozsifuje. Nakupy probihaji nejéastéji pfimo od samotnych
autorl, takze se sbirka rozrista predevsim o soucasnou fotografickou tvorbu. Dalo by se
tedy fici, Ze je spolecnost PPF jedinym mecenasem fotografie v tradicnim smyslu u nas.
Nakupuje dila od Zijicich autorll, ¢imZ je podporuje v dalsi tvorbé a zaroven si buduje

vyznamnou sbirku jako formu investice, coz je samoziejmé vyhodné pro obé strany.

Fotograf

Aktivity sdruZzené pod oznaceni , Fotograf” sice nejsou pfimo instituci, jedna se o
platformu zaloZenou taktéZ samotnymi autory a nékterymi teoretiky fotografie, ale na
rozdil od aktivit PHP (ktery mél stejny plvod) je Fotograf dodnes ¢inny a velmi aktivni,
proto je nezbytné jej do naseho vyctu ,instituci“ zaradit. Pod oznadeni Fotograf

v soucasnosti patfi Casopis, galerie a kazdoro¢ni fotograficky festival.

Casopis Fotograf vznikl jako iniciativa Pavla Bariky v roce 2002, ktera vznikla za
prispéni donatora Miroslava LekeSe. Spolu s Pavlem Barikou u vzniku stali i néktefi jeho
studenti z Usti nad Labem, kde od roku 1995 vede ateliér Fotografie, naptiklad Pavel
Vancdat, Tomas Dvorak, Markéta Kinterové nebo Sylva Francova. Po 2 letech vSak sponzor
Casopis opustil, ale diky jiz vytvofenému renomé se podafilo na dalsi Cinnost ziskat

ministersky grant, ktery se viceméné dafi obnovovat dodnes. Redakcni rada €asopisu se
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sice postupné obménovala, ale i pfes néktera problémova obdobi ¢asopis funguje dodnes.
Také se k aktivitdm pfipojuji externi odbornici a pracovnici, naptiklad spojeni s tématem

aktualniho ¢isla ¢asopisu.

Nejdulezitéjsi vsak je, Zze Casopis od zacatku vychazi ve dvojjazyéné mutaci — Ceské
a anglické, pricemz dnes jiz anglickd verze témér Ctyfnasobné prevazuje nad tou ceskou.
Coz byl v podstaté prvotni divod ke vzniku ¢asopisu — aby se Sifily informace o Ceské a
stiredoevropské fotografii i do svéta. Casopis se od zacatku profiluje jako ¢isté vytvarny, se
zamérenim na fotografii a novda média, ¢imZz se vymezuje proti ostatnim podobné
zamérenym casopislim, které ale funguji spiSe jako ,navody na pouZiti pro amatéry”.
Zaroven se jedna o jediny fotograficky casopis stfedni a vychodni Evropy, ktery ma
kompletni anglickou verzi, distribuovanou pravidelné i do zahranici. VétSina podobnych
(zahranicnich) ¢asopist obsahuje pouze shrnuti obsahu v anglickém jazyce, nikoliv celé

samostatné vydani. Diky tomu lze tyto aktivity oznacit za unikatni pocin s celoevropskym

dosahem, které Fotografovi 07 muze lecktera statni instituce jen zavidét.

Garantem aktivit sdruZzenych pod ndzev Fotograf je v soucasnosti, jak jiz bylo
naznaceno, obcanské sdruzeni Fotograf 07 o.s. To v roce 2009 iniciovalo také vznik nové
Fotograf Gallery (plvodné Fotograf studio), ktera se stala zaroven i redakénim mistem
Casopisu. Galerii od zacatku vzniku vedou externi kuratofi, pivodné jim byla Edith
Jerdbkova, od roku 2012 je jim Jifi Ptacek. Kurator galerie je zodpovédny za koncepci
programu, realizaci vétsiny vystav a vybér externich kurator, kterymi mohou byt i ¢lenové

redakéni rady ¢asopisu Fotograf.

Nejmladsi aktivitou je Fotograf Festival, ktery vznikl v roce 2013 a kazdorocné
probiha pfiblizné v 15 mensich prazskych galeriich. Ackoliv vétSina zahrnutych vystavnich
prostor nepatfi mezi velké ,noblesni” siné, vytvofil si Fotograf Festival dobrou tradici
i uroven. Téma festivalu se shoduje i s jednim aktualnim cislem ¢asopisu a soucasti je vidy
i diskuzni féorum, kterého se Uéastni i mnozi vyznamni autofi, historikové i kuratofi i ze

zahranici. Diky tomu se u nds otvird problematika soucasné fotografie i uvazovani nad ni,
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coz je opét v nasSem prostredi ojedinéld aktivita, vhledem k rozsahu a poctu kazdorocnich

hostu.

Shrnuti

Aktivity obCanského sdruzeni Fotograf 07 vznikly témér pred 15 lety v souvislosti se
zaloZzenim redak¢ni rady a Casopisu Fotograf magazin. V soucasnosti k ¢asopisu pfibyla
i galerie a kazdoroc¢ni fotograficky festival. Nejvyznamnéjsi z hlediska svétového dosahu
vSak zUstdva prdvé casopis, ktery od zacatku vychdazi v dvojjazyéné mutaci, Ceské
a anglické. Diky tomu muzZe byt anglicka verze distribuovana do zahranici a v soucasnosti,
kdy ndklad anglické verze nékolikandsobné prekonal tu ¢eskou, se da mluvit o tom, Ze ma i
celoevropsky dosah. Zaroven Casopis uverejiuje ¢lanky a fotografie i zahranic¢nich autor,
¢imz zprostredkovava ceskému publiku aktualni zahrani¢ni tvorbu. Fotograf festival je pak
jednim z nejvétsich fotografickych festivalt u nas, probihajici na nékolika mistech v Praze
zaroven, ale v soucasnosti se svym vyznamem trochu pokulhava napriklad za slovenskym

Mesiacem fotografie.
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Zavérecné shrnuti

Ceska fotografie prosla za posledni tfi desetileti vyraznou proménou a vyvojem,
a to nejen ve formalnim vyrazu a reflektovanych tématech, ale i vzhledem
k institucionalnimu zazemi. Da se fici, Ze to byl vyvoj k lepSimu, po uvolnéni spole¢enskych
pomérl jsou u nds neomezené moznosti cestovani, vystavovani a prosadit se mlze v
podstaté kazdy. Na druhou stranu v porevolucnich letech se mohlo zdat, ze se situace
bude ménit vyraznéji a k mnohem lepSimu stavu, nez je tomu ve skutecnosti dnes.
Neomezené moznosti jsou limitovany nezdjmem statni a politické sféry, z toho plynouci
nedostatek financi omezuje nejen ¢innost instituci, ale i samotnych autorll a ve vysledku
pocitujeme i Siroky nezajem verejnosti, kterd uméni obecné jiz nevnima jako hodnotny

artikl.

80. léta byla pro ceskou fotografii na jednu stranu dobou uzavienosti vUci

U
[

zdpadnimu uméleckému svétu, omezovani ,neoficidlni“ tvorby a vystavni cinnosti
neregistrovanych umélcli, na druhou stranu vSak vladnouci rezim poskytoval umélciim
velké fotografické téma, a tyto fotografie jsou pravé tim, v jaké vznikaly dobé, dnes o to
hodnotnéjsimi. Zaroven rezim nevédomky podnitil Zivou neoficidlni vystavni ¢innost, ktera
se konala na mnoha neobvyklych mistech, jako byly naptiklad méstské dvorky a tim
vytvarela i komunitu podobné smyslejicich lidi, nejen z uméleckého svéta. Zajimavé je, Ze
dnes se tento trend do Ceské kultury opét vraci a vznika velké mnozstvi neoficialnich,

alternativnich galerii. Znamena to, Ze se stav ¢eské kultury zas o tolik nezlepsil, kdyZz autofi

i dnes pocituji potfebu existence téchto galerii?

Revoluce s sebou pfinesla velké zmény, pro kulturu a fotografii nevyjimaje. Zménily
se instituce, zplsob jejich fungovani i financovani a nahled na kulturu obecné. Ackoliv
vSichni doufali, Ze se s revoluci zdjem o kulturu pozvedne, kdyZ se uvolni striktni pravidla a

zadkazy, spiSe opak je dnes pravdou. Uméni ztratilo svoji hodnotu z revolty proti rezimu
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a v soucasnosti casto pro Sirokou verejnost nepredstavuje vnitfni potfebu. Muzea
a instituce s revoluci musely zménit zplsob svého fungovani a zménil se predevsim
zpUsob jejich financovani ze strany statu. Paradoxné v soucasnosti dostavaji stale méné
prostiedk(l na sv(j provoz, s argumentem ,nezavislosti“ uméni, které by mélo byt
nezavislé i po strance finanéni, coz je samozfejmé naprosty nesmysl. Hodnotnda kultura a
uméni, které nevznika pro Siroké masy nikdy nemuGze byt financné sobéstacné, na druhou
stranu je potfeba mu i tak vénovat pozornost, protoze jinak pfijdeme o hodnotna
umeélecka dila. Pokud nebudou mit ¢eské instituce dostatek penéz na nakupy novych dél,
mUzZe se stat, Ze to, co md hodnotu se proda do zahranici a misto, aby to bylo zastoupeno

v nasich sbirkach.

Fotografie je v soucasnosti v nasem uméleckém prostredi stale trochu opomijenym
médiem. Ackoliv se v nékterych muzeich zaloZily samostatné sbirky, nékteré maji i
odborné vedeni a vlastniho kuratora, ve srovnani napfiklad s vytvarnou tvorbou je shirek
fotografie neporovnatelné méné. V mnoha oblastnich muzeich a galeriich ma fotografie
pouze dokumentdrni hodnotu historickych uddlosti a skute€nosti, vytvarné umélecké
fotografii se vénuje jen nékolik z nich. Jesté méné muzei se vénuje systematickému sbirani
soucasné fotografické tvorby, v ¢emz vidim nejvétsi nedostatek. Paradoxné si vSechna
muzea a jeji zaméstnanci stéZuji na nedostatek financi na nakupy novych akvizic, ale na
dotaz, zda pfijimaji do sbirek studentské prace odpovidaji Ze ne, protoze by tim pfilis

zaplnovali kapacity depozitare.

Hlavni problémy v souvislosti se sbiranim fotografie do statnich sbirkovych instituci
jsou jednak nedostatek odbornych pracovnikd v nékterych institucich. Kuratoti vénujici se
pouze jednomu médiu jsou jen v nékterych institucich, pripadné casto do muzea
nastupovali se zaméfenim na jiné vytvarné médium neZ na fotografii. S tim souvisi
samoziejmé i finance — jejich nedostatek, kvili kterému si muzeum nemuze dovolit jednak
dostatek odbornych pracovnik(i a zaroven je omezovdno ve své Cinnosti. Muzea dnes

nemohou nakupovat nové akvizice, takze sbirky jsou v podstaté zakonzervované ve své
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podobé z predrevolucnich let, pokud nemaji schopného kuratora, ktery ziskdva nové
pfirdstky prostfednictvim dard od jednotlivych fotografli. A neposlednim, casto
zminovanym problémem, souvisejicim také s financemi, je nedostatecna kapacita
uloznych depozitarnich prostor, které maji muzea ¢asto témér vyCerpané a proto ani kdyby

chtély, tak si nemohou dovolit pfilis mnoho novych pfirtstkl kupovat.

Re$enim by mohl byt vznik nové instituce, zaméfené vyhradné na fotografii, které
by garantovalo odborné pracovniky, vystudované a vénujici se predevSim médiu
fotografie. Predevsim pak s velkorysymi prostory pro ulozeni jednotlivych predmét(, které
by umoiznovaly pfijem pozlstalosti amatérskych fotografli ale i jinych sbirek, které dnes
kvlli nezdjmu instituci konci v popelnicich. Takovym prostorem se zdalo byt z pocatku
Narodni muzeum fotografie v Jindfichové Hradci, které se ale transformovalo v Muzeum
fotografie a modernich obrazovych médii, takze je jen dalsi vystavni instituci zamérenou
na fotografii, aviak s nevyhodnou pozici mimo hlavni mésto Prahu a v soucasnosti s trochu
pochybnou vystavni ¢innosti. Jak v nasem rozhovoru navrhoval i Vladimir Birgus, mohlo by
byt vyhodné tuto instituci transformovat do narodniho fotografického archivu, na ktery
tam maji vhodné prostory a zdzemi a ptrijmout pfipadné v oboru vystudované pracovniky

by dnes jiz nemél byt problém.

Velkym nedostatkem v nasem soucasném umeéleckém diskurzu je nezdjem
o fotografii ze strany soukromych investor( a sbératell. Ackoliv se fotografie od revoluce
etablovala v aukénich sinich a nékterych komerénich galerii, dodnes nejsou u nas zadné z
nich, které by se vénovaly vyhradné fotografii. Podobné je to i se soukromymi sbérateli —
pokud jsou, tak se ¢asto zajimaji predevsim o klasické autory, ktefi jim zarucuji vyhodnou a
jistou investici. To je nevyhodné predevsim z hlediska podpory mladych umélcu, pro které
byl dfive soukromy sbératel ¢asto zdrojem potfebnych prostfedkl pro dalsi tvorbu. Tento
trend se drzi i v jinych zemich, pfedevsim téch zdpadnich, kde je stdle podpora uméni
otazkou spolecenského statutu a i spole¢nost samotna vytvari na bohaté podnikatele tlak,

ve kterém je nepripustné nesponzorovat. Tato rovina u nas dnes absolutné chybi a pravé
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jeji rozvoj a podpora i ze strany statu (vyhodnymi dafiovymi podminkami) by mohla zajistit

tolik prosazovanou samostatnost umélecké sféry.

Z hlediska kuratorskych osobnosti vénujicich se fotografii na tom nejsme Spatné.
Je u nas jak generace jiz uznavanych odbornik(, ktefi se nékolik desitek let fotografii vénuji
a prispéli i k jeji prezentaci na velkych vystavnich projektech i v zahranici. Paradoxné vsak
tito lidé ve svych zacatcich o fotografii mnoho nevédéli a ¢asto neméli vystudované ani
prislusné obory, presto se diky neustdlému kontaktu s fotografii vyprofilovali v odborniky
na svém misté. Zaroven je u nds ¢inna mladsi generace, také jiz uznavanych kurdtord, ktefi
se vénuji spiSe mladsi generaci autorl fotografli, diky kterym se mnohda jména na nasi
fotografické scéné ustadlila. V soucasnosti by vSak bylo potreba, aby se tito kuratofi zasadili
i 0 prezentaci mladych autor( v zahranici a aby i muzea a jiné statni instituce vzala v potaz
vznik pfrislusnych vysokoskolskych oborli a zaméstnavala v budoucnu nejlépe moiné

kvalifikované odborniky.
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Z.aveér

Celkové je stav Ceské fotografie z kuratorského hlediska v soucasnosti stdle
s fotografii a zacinaji se objevovat prvni sbératelé. Avsak na to, Ze jde o hodnoceni vice nez
25 let po revoluénich udalostech v roce 1989, uddl se vyvoj do dnesni podoby velmi
pomalu. Fotografie je sice soucasti nékolika vétsich statnich uméleckych instituci, bohuzel
ma ale Casto pouze vedlejSi postaveni a nékde dokonce chybi i jeji odborné vedeni.
V zdsadé u nds v soucasnosti neni instituce, ktera by se komplexné vénovala problematice
fotografie, sbirala vSechny jeji podoby, vénovala se pravidelné vystavni ¢innosti a pfipadné
podporovala umeélce i financné. Samoziejmé problém je nejen ze strany jednotlivych
instituci, ale predevSim statu, ktery se k uméni obecné stavi nesystematicky

a nedostatecné.

Pro zlepseni situace by bylo predevsim potieba vstficnych krok(i ze strany statu.
Ackoliv se statni Cinitelé neustdle snazi o finanéni samostatnost umélecké sféry,
neposkytuji na oplatku podminky, aby se tak mohlo stat. V jinych zemich, kde jsou v uméni
zaangazovany i soukromé subjekty, funguje podpora uméni vyménou za pfiznivé danové
podminky. U nds vSak nefunguje ani jedno — podpora statu, ani pfizniva situace, aby do
podpory uméni mély chut vstoupit soukromé subjekty. Z tohoto nezajmu samoziejmé
plyne i problematické fungovani uméleckych instituci, nedostatek odbornych pracovniku

a i slabé zaclenéni ¢eského uméni do evropského kontextu.

Stejné tak u nds neustale chybi progresivni instituce, ktera by se vénovala fotografii
z komplexniho pohledu. Fotografie je sice soucdsti vytvarného uméni a ¢asto ji od jinych
médii ani nelze oddélit, ale zaroven muzea nemaji odborné pracovniky nebo financni
prostiedky, aby se fotografii mohli vénovat dostatecné do hloubky. Silna instituce
zajistujici fotografii vse potfebné — od vhodného ulozZeni sbirkovych predmétd, po kvalitni

vystavni Cinnost, publika¢ni, odborné zazemi az po schopné edukacni centrum, které by
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napomohlo Sifeni jejiho porozuméni Siroké verejnosti. A pravé schopnost muzei predat

fotografické sdéleni i Siroké verejnosti je ¢asto opomijenym faktorem.

Soucasny nezdjem o fotografii, ale i o uméni obecné, plyne predevsim
z neporozuméni ze strany neodborné verejnosti. Jak jiz bylo mnohokrat v odbornych
textech zminéno, v soucasné dobé uméni funguje tak trochu samo pro sebe. V uzaviené
spolec¢nosti, mezi lidmi, ktefi uméni ,rozumi“ a kdyZ do tohoto svéta vstoupi nékdo zvenci,
kdo nevi, co od néj ma ocekavat, citi se ¢asto zmateny. Pro soucasnou fotografii to plati
obzvlast, kdy pro ,tradicniho” divdka mlze nabyvat az hodné neobvyklych podob. Proto
by bylo dobré mit instituci, vénujici se pravé témto aktivitam, nejen pro fotografii
samotnou, ale predevsim ve sméru k vefejnosti a divaklm. Vidyt takovato instituce,
vénujici se pouze fotografii, nemusi mit za cil sloucit do sebe veskeré fotografické sbirky,
které u nas jiz existuji. Nemusi se ani snazit vytvorit reprezentativni sbirku ceské fotografie
v prQrezu vSech dob. Stacilo by, aby zacala fungovat pro soucasnou fotografii, vénovat se
soucasnym umélclim a stejné tak i sou¢asnym divaklm. Zprostifedkovavat nejaktualné;jsi

tvorbu a v pripadé dostate¢nych moZnosti tuto tvorbu i sbirat a archivovat.
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Rozhovor Janem Mlc¢ochem, kuratorem sbirky fotografie
v UPM, Praha, 15. 4. 2016

Geneze sbirky fotografie v Uméleckopriimyslovém muzeu (UPM)

Uméleckoprimyslové muzeum bylo zaloZzeno v roce 1885 nikoliv statem, ale Obchodni a
Fivnostenskou komorou, ktera timto chtéla povznést femeslo a primysl v Cechéch. To byl trend, ktery v 19.
stoleti dorazil z Anglie. Pfedobrazem naseho muzea (UPM) je Kensingtonské muzeum, které se dnes jmenuje
Victoria and Albert Museum, v Londyné. Podobnd muzea vznikala v 19. stoleti v celé Evropé a v jinych
méstech v Cechéach. Podobnd vyznamnd muzea jsou v Brné, Opavé, atd. Fotografie se v UPM zacala cilené
sbirat kolem roku 1902, kdy zaznamendvame prvni sbirkovy pfedmét fotografie. To znamend, Ze byla
zapsana na stejné urovni a bylo o ni stejné pecovano jako tfeba o barokni skfin. Byl to skutecné sbirkovy
predmét. Coz ale neznamenad, Ze by v muzeu uZ predtim fotografie nebyly. UZ na prelomu stoleti se do
knihovny jako dokumentacni fondy sbiraly veliké konvoluty fotografii architektury, uméleckého femesla a to
ze vSech moznych instituci z Italie, Némecka, Francie atd. Fotografie uz tehdy na prelomu stoleti byla
pocitovéna velice moderné, jako jedno z dilezitych informacnich médii. A tehdy i naSe muzeum uz bylo
velice moderné koncipovana muzejni budova s velice modernim programem.

Od toho roku 1902 bézela doba az do druhé svétové valky. Nase muzeum udélalo velkou vystavu, co
se tyCe fotografie, v roce 1914. To bylo pfi pfileZitosti 75. vyroci objevu fotografie. Vystavu organizoval F.X.
Jifik, coz byl feditel muzea, kterého zajimala prehistorie fotografie, ale i soucasnost. Proto v roce 1914,
nikoliv v hlavni budové muzea, ale v najatych prostorach Rudolfina, které je pres ulici, udélal velikou vystavu,
vlastné jednu z nejvétsich vystav Ceské fotografie. Dale za prvni republiky byly velice dllezZité vystavy v
naSem muzeu jako Ladislava Sutnara, vystava Bratislavské Skoly uméleckych femesel, kde ucil ve 30. letech
treba Jaromir Funke a dalsi. Za valky muzeum bylo viceméné zaviené, protoze bylo zabrano firmou Junkers.
Po valce se znovu dalo do poradku a pokracovalo v ¢innosti.

Pro nas je dlleZité jesté datum 1942, kdy se rozhodl definitivné pfedat muzeu soubor svych
fotografii FrantiSek Drtikol, protoZe kolem poloviny 30. let ukoncil svoji fotografickou ¢innost a vénoval do
muzea veliky soubor svych véci. To rozsifilo muzejni sbirku. Ale nebylo to poprvé, co se Drtikol s UPM potkal,
protoZe uzZ na té vystavé v roce 1914 mél vénovany dokonce jeden cely sal v Rudolfinu a v roce 1922 mél u
nas v UPM prvni samostatnou vystavu. A podle zapisu vime, Ze vysledkem této vystavy byl velkorysy dar asi
30 nebo 35 fotografii. A jak je uvedeno v zapisu zverejnéném v tehdejsi vyroc¢ni zpravé Obchodni a
Zivnostenské komory, citovano popaméti: ,Tento dar FrantiSka Drtikola byl zdkladem zaloZeni sbirky
souCasné moderni fotografie Ceské v Umeéleckoprimyslovém muzeu.” TakZe uZz i administrativné se
uvazovalo o tom, Ze se zfidi a bude se cilené budovat takovato sbirka.

Pak pfiSla jiz zmifiovana druhd svétova valka, po vdlce se situace pro muzeum zas tak moc
nezlepsila, protoze misto némeckého Junkersu budovu obyvala projekéni kanceldr. 50. léta také nejsou nic
moc a koncem 50. let doslo ke katastrofé, protoZze byl zatcen tehdejsi reditel UPM, velice vazeny historik
Prahy a uzitého uméni, doktor Emanuel Poche. Toto se stalo nikoliv na zac¢atku 50. let, ale koncem, to je na
tom to nejdulezZitéjsi. Byl obvinén, Ze umozZnil nékterym reprezentantlm byvalé burZoazie formou
dlouhodobych zapujcek a depozitl v UPM se vyhnout tomu, Ze (a ted si dopliiuju) bychom jim to my,
komunisti, mohli ukrast. CoZ asi byla pravda, Ze nékterym rodindm pomdhal, aby nebyli okradeni, zvlast kdyz
byli tfeba pronasledovani nebo jinak kriminalizovani, prebiral nékteré jejich sbirky do muzea na dlouhodoby
depozit. Zavieli ho a v navaznosti na to nasledovala administrativni Sikana, vymyslena nékym na
ministerstvu. UPM se administrativné vclenilo do Narodni galerie. To znamenalo naprostou zkazu, protoze v
tu chvili zacal transfer sbirek. Bylo to rozhodnuti shlry a pfi té pfileZitosti se zacaly trhat sbirky UPM.
Nékteré sbirky se vyjimaly a preddvaly se jinym organizacim, nékteré prevody ani nebyly pofadné
administrativné vytizeny, takZe se véci ztracely, atd. Tehdy se tfeba ozyvaly hlasy, Ze napfiklad fotografie
FrantiSka Drtikola, které u nds v muzeu lezely od roku 1942 nezpracované, do naseho muzea vibec nepatti.
Nejdriv byl navrh na jejich fyzickou likvidaci, pozdéji se rozhodlo, na doporuceni dvou muzl — historika
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fotografie Rudolfa Skopce a archivafe Narodniho technického muzea doktora Karla Cerného, 7e se nic nicit
nebude a Drtikol se predal do Narodné technického muzea. Nakonec se tam predaly vSechny fotografické
fondy, vyskrtly se z evidence UPM, s tim, tyto ,vyrobky“ nemaji s uzitym uménim a uménim jako takovym nic
spolecného. To byl tehdejsi vyklad. A v tom Narodnim technickém muzeu méli fotografové dokumentovat
vysledky techniky, fotoaparat(. Ze se navstévnikiim ukaze: témito fotoaparaty se vytvofily tyto fotografie.
No, byl to nesmysl, ale tihle dva muzi skutecné nasi sbirku zachranili.

Paradox je, ze pravé koncem 50. let v Brné tentyZ Rudolf Skopec byl jeden z inicidtord vzniku
fotografické sbirky pfi Moravské galerii v Brné. Koncem 50. let byl obrovsky fotograficky boom v Cechéach.
Otevrela se v roce 1958 specializovana vystavni sin Fotochema na Jungmannové nameésti v Praze, myslim zZe
to byla dokonce prvni specializovana sin na fotografie z celé Evropy. Zacala vychazet edice Uméleckd
fotografie ve Stdtnim nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni, byl zaloZzen Casopis Fotografia, zacaly
vystavy, obrovsky se rozvinulo amatérské fotografické hnuti - a v tuto chvili se z naseho muzea vyclenily
fotografie, Ze tady nemaji co délat. Prosté zloCin. V roce 1967 se stal feditelem Narodni galerie (NG) Jifi
Kotalik a jeho pfitel a znamy, vytvarny kritik Jiti Setlik se tehdy dostal do New Yorku v Americe, sezndmil se
tam se sbirkami v Cooper Hewitt muzeu a s aktualnimi trendy sou¢asného muzejnictvi a galerijni prace a z
této zkusSenosti vytéZil kroky, které nasledovaly. Tito dva muzi, ktefi byli oba komunisti a jejich pfani méla
velikou vahu, tak prosadili u ministerstva kultury koncem 60. let, Ze se nase dvé instituce znovu rozpojily.
Setlik se stal feditelem muzea a tehdy byla oficialné zalozena sbirka uZité grafiky a fotografie v UPM. Tehdy
se také stala prvni kurdtorkou sbirky doktorka Anna Farova, ktera potom v 70. letech, nez byla vyhozena
kvlli Charté 77, udélala nékolik zasadnich vystav. Za prvé bylo dlleZité, Ze stahla naSe sbirky z Narodné
technického muzea a c¢astecné s nimi pracovala. Pfipravila vystavu Frantiska Drtikola, vystavu Osobnosti
Ceské fotografie, to uz bylo ale z novych nakupt a v roce 1976 vystavu Josefa Sudka k jeho 80. narozenindm
a zaroven jeho pred-smrtnou vystavu. Pravé Anna Farova u nas naznacila jakousi pater ceské fotografie.

Potom ve sbirce pokracovala Katefina Klaricova, ktera tady byla asi 11 let, ale délala spiSe vystavy
pfevzaté nebo dil¢i. Napsala knihu o Drtikolovi, soucasné $éf celé shirky uzité grafiky a fotografie doktor
Zdenék Kirschner pripravil pét tématickych Sudkovskych vystav, poté co Anna Farova, jako dvérnice sestry
Josefa Sudka po Sudkové smrti, pfedavala do muzea véci a doktor Kirschner z toho délal vystavy na zamku
Kozel. Koncem roku 1988, kdy odesla Katefina Klaricova, stal se kurdtorem sbirky Ludvik Hlavacek, ktery je
historik uméni, nékolik let délal spravce depozitare sbirky nabytku UPM a koncem roku 1988 se poméry
natolik stabilizovaly, Ze se v rdmci instituce mohl stat odbornym pracovnikem. V tu chvili jsem i ja nastoupil
jako jeden z depozitord. Mél jsem zkuSenost, protoze uz v roce 1970 jsem délal v Narodni galerii v
depozitafi, v letech 1972-6 jsem délal na plny Uvazek v depozitafi, pak jsem délal v Narodnim technickém
muzeu, v nakladatelstvi Odeon 11 let, kde jsem zakladal archiv a tak dal. TakZe s touto zkuSenosti jsem Sel
v lednu 1989 do UPM.

Ted by se hodil maly medailonek mé osoby — Jan Mlcoch, narozen v roce 1953, v roce 1968-72 jsem
studoval stfedni prdmyslovou 3Skolu strojnickou, konstrukci letadel. Pak jsem chtél jit na vysokou, ale
nakonec jsem nesSel, to byl rok 1972 doba, kdy se nechodilo na $kolu, ale kdy byli lidi vyhazovani ze Skol
véetné pedagogl. A ja jsem uz tehdy mél zkusenost z Narodni galerie, tak jsem tam v roce 1972 Sel pracovat
do sbirky ceské malby 19. stoleti. Ale soucasné jsem chodil pomahat do 20. stoleti, zaroven jsem pomahal v
depozitati starého uméni a na Zbraslavi, kde se koncipovala sbirka ¢eského socharstvi 19. a 20. stoleti, takze
uz jako mlady kluk jsem délal v centrdini instituci. Tam jsem se také seznamil s Karlem Milerem, coz byl
védecky odborny pracovnik NG, ten mé kontaktoval s Petrem Stemberou v UPM a nékdy od roku 1974 jsme
spolecné délali umélecké akce. Ale v druhé pllce 70. let uz jsme z toho vycouvavali a rokem 1980 vsichni,
aniz bychom se domluvili, jsme tuhle ¢innost ukoncili.

V lednu 1989 kdyz jsem pfrisel do UPM, tak tady v podstaté zadna fotograficka sbirka nebyla. MozZna
vam to pfipada, Ze to ted protireci vSemu, co jsem dosud fikal, ale bylo tomu tak. Byly tady dvé skfiné jedna
asi 0 6 a jedna o 10 Suplicich a jinak fotografie, které mély byt sbirkou, byly rozmetané po vsech certech.
TakZe ja jesté s jednou kolegyni, kterd ale nebyla Zadna kunsthistoricka, byla cely Zivot ucetni, jsme spolecné
zacali tu sbirku snaset, zapisovat, zpracovavat, ukladat a tak dale. Kdyz jsem pfiSel, bylo zpracovadno do karet
asi 3 500 véci, pritom v soucasné dobé mame asi 90 000 pozitivi a 30 000 negativl. Tehdy jsme viibec
poprvé zpracovavali Drtikola. Ve vzpominkach Anny Farové se celkové dovite fantastické véci, ale nékteré se
trochu mijeji s pravdou. Anna Farova nezaloZila tfeba edici Umélecka fotografie ve Statnim nakladatelstvi. AC
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byla nejpilnéjsi pfispévatelkou, tak to zaloZili a vedli Uplné jini lidi. Anna Farova neobjevila FrantiSka Drtikola,
i kdyZ mu obrovsky pomohla. Frantiska Drtikola pripomnél jesté za jeho Zivota v letech 1955-56 fotograf a
teoretik Jifi Jeni¢ek, ktery s nim dokonce udélal Zivy rozhovor a vydal ho v Ceskoslovenské fotografii. V roce
1967 Rudolf Skopec s Erichem Einhornem pfipravili prvni velkou, uz posmrtnou vystavu FrantiSka Drtikola v
ramci tehdejsiho prvniho roc¢niku Interkamery v Praze. To byla vystava, ktera otevrela a pfipomnéla svétu
dilo FrantiSka Drtikola. Anna Farova na to pak navazala v roce 1972 tim, Ze udélala krasnou vystavu v UPM a i
fyzicky jeho fotografie vyvezla do Itdlie, Anglie atd. TakZe jeji zasluhy jsou veliké, ale ne takové, aby se mohlo
fict, Ze objevila Frantiska Drtikola.

Nas ve sbirce u tradi¢ni analogové fotografie vidycky zajimaji oba dva ty kroky, které fotograf ucini.
Nejen negativ, ale i pozitiv. Pro nds nejdulezZitéjsi je ale sbirka pozitivy, to je téch zhruba 90 000 véci. Z toho
zhruba 21 000 je od Sudka a vice nez 5 000 od Drtikola. V téch vzpominkach Anny Farové, kde pise, Ze
zpracovala Drtikola, je jedna bizardnost, ktera vyplynula az kdyz jsme v 90. letech jeho véci zpracovavali. Ona
pofad opakovala, Ze to bylo asi 2 000 fotografii, ale my, kdyz jsme je usporadali, procislovali, zpracovali,
zapsali a ulozili do sbirky, tak jsme zjistili (i pfi vSech ztratach, o kterych vime, které vznikly napfiklad v dobé
odklonu do technického muzea apod.), zZe téch fotografii je vice nez 5 000, to znamena o 3 000 vic. Takze se
da trosku polemizovat s tim, nakolik zpracovala nebo nezpracovala Drtikola.

Sudek a Drtikol jsou dva nejvétsi soubory, pak mame jesté podstatnou cast pozlstalosti Jana
Hudecka, velkou pozlstalost Ivana Lutterera, kterou jsme prebirali pred nékolika roky a v poslednich letech
se jedna intenzivné s Josefem Koudelkou, ktery slibil, Ze vénuje zlaty fond ze svého celoZivotniho dila do
nasich muzejnich shirek. To je ale teprve rozjednané. Ja to zdUraznuji z toho divodu, protoZe podstatna ¢ast
nejdllezitéjsich sbirkovych fondl nejvétsi sbirky ceské fotografie, jsou dary. Ti nejvétsi autofi jsou
nejvelkorysejsi. CoZ je paradoxni, protoze kdyz pak jednate s néjakym mladym soucasnym autorem, tak vam
rekne vétu, ktera mné opravdu, pfizndm se, vyrazila dech: ,, Musite se naucit kupovat fotografii*.

Pfi budovani muzea a sbirky jsou tfi zakladni povinnosti — akvizice, zpracovani a ulozeni, a
prezentace shirek. Pfirozend, normalni forma v normalni situaci v normalni dobé v normalnim rozpoctu, by
byla, Ze se chodi nakupovat. Idedlni by bylo, kdyby instituce jako UPM, NG nebo jakakoliv jina centralni statni
sbirkotvorna instituce, mély dostatek penéz na to, aby kupovaly ty véci jako prvni. To se kdysi pfed 100 a vice
lety délavalo, ze umélec byl uznan na tu nejvyssi kategorii tim, ze jeho dilo koupila vyznamna centraini
sbirka. Tim se skute¢né posvétil ¢lovek, ktery patti do prvni kategorie. To dnes nepfipada v Uvahu. Kdyz jsem
fikal, Ze mame Sudkovy fotografie, tak samoziejmé, ze se i kupovaly. Dokonce i za jeho Zivota, i kdyZz ne
pfimo od néj, ale napfiklad od inZenyra Linharta, ktery pro né&j délal v roce 1956 monografii a Sudek mu ty
predlohy pro monografii vénoval a on je pozdéji prodaval. A tehdy se dotazovali (myslim Ze i Sudka), za kolik
by si to méli koupit a nakonec se (v prvni puli 70. let) dohodli na ¢astce asi 180 000,- K¢, coz byly tehdy
obrovské penize. Ale muzeum to koupilo a byla to vyznamna akvizice.

My jsme poslednich zhruba 10 let méli viceméné jenom na pfrileZitostné koupé, spiSe zachranné
nakupy. Ne Ze bychom se mohli rozjet k nékomu a domlouvat, Ze bychom do muzea néco koupili. Protoze
muzeum neni jen sbirka fotografie. Jenom nas odbor uZité grafiky a fotografie je sbirka knizni kultury,
dekorativni tvorby (to znamena sbirka kreseb, navrh(i a grafiky), sbirka plakatli, kterda ma desetitisice
polozZek, sbirka miniatur a tak dal, pocinaje renesanci, barokem, 19. stoletim az do soucasnosti. A ¢ast z této
jedné sbirky nebo muzejniho odboru je fotografie. Takze se neda predpokladat, Ze muzeum jako celek uvolni
néjaké vétsi penize na nakupy. Muzeum nema dostatecné penize ani na svlij provoz a na své zaméstnance.
Ale netikam, Ze se prileZitostné zachranné nakupy nedélaji. Treba pred pll rokem sem jeden muz pfisel, Ze
by rad vyvezl do ciziny soubor Ceské fotografie pllky 19. stoleti, portréty ¢eské slechty, ateliér Rupp a Bekel a
dalsi, prosté nejvyznamnéjsi prazské ateliéry 50. let 19. stoleti. Tak tehdy jsme se na misté domluvili a jako
pfimy nakup jsme to ziskali.

Ale jinak penize nemame a proto nastupuje druhy institut — prevod z jinych statnich instituci. To se
délo zejména v 90. letech, kdy se rusily tfeba redakce, tak se sem predavaly véci. A treti institut jsou dary a
to je néco, na co ja vsazim zejména v poslednich letech. Ale vsazim na to celou dobu, co tady jsem, Ze se s
hodné lidmi zndm a dlouhodobé vyjedndvam, jestli by bylo mozné, aby jejich dilo bylo zastoupené v muzeu.
Ja tém lidem nenabizim penize, ale nabizim jim to, Ze jejich jméno a jejich tvorba bude zastoupena v nejvétsi
sbirce fotografie, to znamend ne pro ted, ale pro generace budouci. A nabizim jim dobré sousedstvi, Ze
budou pravé vedle téch Drtikold, Sudkl, Koudelk( atd. Diky tomu jsme v poslednich letech ziskali skute¢né
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velice kvalitni dary. Ziskali jsme véci, které mé zajimaji moznd nejvic a povazuji je za nejaktualnéjsi. Prace,
které jsou na pomezi ZanrQ, na hranicich fotografie. Dost ¢asto jsou to prace lidi, kteti fotografové profesné
nejsou, jsou to vytvarnici, ktefi pouZzivaji médium fotografie. Jenom pfipomenu par jmen, dostali jsme véci
od Aleny Kotzmannové, Stépanky Simlové, Vaclava Stratila, dostali jsme nadherné véci Michala Kalhouse,
Markéty Othové, Jasanského a Poldka, ti nam vénovali cely soubor z 80. let, kdy fotografovali televizni
obrazovku, z vystavy koncem 80. let ve Fotochemé, Svatopluk Klimes, Veronika Bromova, Jifi Cernicky a dalsi.
Tak od téchto autorl uz mame krasny soubor véci pravé z pomezi fotografie a vytvarného uméni. Ziskali
jsme i nékolik videi a jedname o dalSich. Mame treba i videa Ondreje Brodyho, protoze myslim si, Ze je to
vyjimecné a patii to sem i pro pristi generace. Jsem trpélivy, protoZe je to od nich velkorysost a vstficnost a
ja si toho vazim.

Drive za komunistl byval ndkupni systém velice jednoduchy, dvakrat rocné byvaly nakupni komise,
jarni a podzimni, a ty se odehravaly vidy ve dvou dnech. Jeden den bylo staré nebo uzité uméni do roku
1900 a druhy den bylo 20. stoleti. To bézelo jak hodinky. Ministerstvo uvolfiovalo pomérné dost penéz a
upfimné receno, taky ale ta fotografie, ale i uZité uméni, bylo levnéjsi. Ted" mate specializované firmy,
galerie, aukéni siné, které se vénuji fotografii, designu atd. BohuZel ale v naSem muzeu nejsou ani penize na
lidi, ktefi by tady méli pracovat. Fakt je ten, Ze v roce 1989/90, kdyZ jsem sem nastoupil, byli v nasi sbirce 4
lidi, ktefi se zabyvali fotografickou sbirkou — ja a Ludvik Hlavacek na plny Gvazek, pani Kralova byla asistentka
a soucasné depozitorka se mnou a doktor Kirschner byl $éf celého odboru a soucasné kurator fotografie.
TakZze 4 lidi, kdyZ se sectou pracovni Uvazky, tak to byly 3 pracovni Uvazky a v roce 92 s odlGvodnénim, Ze
nejsou penize, to spadlo na 1,5 dvazku. Zustal jsem jen ja na plny uvazek, Ludvik Hlavacek odesel bez
nahrady, pan doktor Kirschner odesel bez nahrady, Ze nejsou penize a tato situace je stejna v podstaté
dodnes. Jen kolegyné, ktera délala asistentku a depozitorku predala své asistentské misto jiné kolegyni a ja
jsem zlstal kurator sbirky. Ale ta sbirka je velmi podcenénd. Ono to zvendi vypada, jako Ze shirka funguje.
Ano, funguje, snaZzime se, co se da. Co se tyCe spravy sbirky i co se tyée vystavni ¢innosti, akvizi¢ni ¢innosti,
ale je to velice tézké a potfebujeme ziskat nové lidi, mladé lidi, aby délali nejen kuratory, ale hlavné, aby
délali ve fondech samotnych, hlavné spravce sbirky by bylo dobré rozsifit. Rozsah a vyznam nasi sbirky viibec
neni v rovnovaze s personalnim obsazenim napfiklad Moravské galerie nebo stejné sbirky ve Slovenské
narodni galerii. Ale to j& mdZu fikat celych 20 let a zatim se nic nedéje. Ted jsme alespon ziskali novou
budovu ve Stodulkach, ve které sedime. Maji se tady zafizovat nové depozitare, tak pfinejmensim fyzicky by
o shirky mélo byt slusné postarano. Jsou tady ale i pracovisté a kancelare, které snad umozni, aby se to v
budoucnu rozifilo i personalné, tfeba pravé o kuratory nebo spravce sbirky.

Samoziejmé jedna z velkych zodpovédnosti kurdtora sbirky je, Ze selektuje. Ja treba selektuji uz
jenom tim, Ze oslovuiji lidi, o kterych si myslim, Ze by jejich véci byly pfinosem sbirce. A nerozliSujme, jestli je
nékdo profesionalni fotograf nebo naprosty amatér, protoze to uz se dnes Uplné rozmlzilo. Upfimné jaky
fotograf byl tfeba Miroslav Tichy? A prece patfi do nasi sbirky a mame jeho véci zastoupené. Takze
samoziejmé, Ze vybirdm a samoziejmé, Zze musim byt skoro az nespravedlivy, protoze i téch dobrych
fotografl jsou stovky. | profesionalnich fotografli je obrovské mnozstvi, ktefi délaji uréité dobre svoji praci,
foti dobre krajinu, reklamni snimky, portréty, cokoliv. Ale Uplné vSechno v institucich a ve sbirkdch nemuze
byt. TakZe v hlavé si samozrejmé rikate, co by bylo idealni do sbirky pfijmout. Sbirka ale neni nic linearniho,
co by bylo vyvojové od daguerrotypie po soucasnost. Protoze, kdyz takhle sbirku postavite, tak pfijde nékdo
jiny a tu linii vidi dplIné jinak a najednou by tam byly velké diry.

Ja preferuji princip mozaiky. My mame ta velkd jména velikdnl Ceské fotografie, ale ja se celych 25
let snazim dopliovat ,krajinu Ceské fotografie”, kde ¢ni nejen ty horské stity DrtikolG a Sudkd, ale o co
nejplastic¢téjsi krajinu jako celek. Druhou vrstvou je profesiondlni fotografie rlznych ateliérd pfi rlznych
podnicich od poloviny 19. stoleti po dneSek apod. Do tretice potom velikd treti vrstva je amatérska
fotografie. Driv, kdyz nékdo mél zajem o amatéry, tak ho zajimali predevsim ti organizovani amatéri, ktefi
méli tzv. , kultivovanou tvorbu®. Za prvni republiky byli organizovani v klubech fotografli amatér(, vystavovali
na klubovych vystavach, svoje fotografie lepili na kartony, popisovali, vzadu méli razitka z vystav atd. To je
fekl bych to nejuslechtilejsi amatérské dilo. Ale v poslednich 20 letech se ukdzalo, Ze stejné zajimavé, ne-li
zajimavéjsi je obycejné rodinné fotografovani. Sdhnout do rodinného archivu ze 70.-80. let, kdy se tfeba
jedna o diapozitivy nebo fotografické snimky formou momentky z rodinného Zivota. A najednou tyhle
fotografie téch ,,neznamych” tvircl maji mnohem vétsi vypovédni hodnotu nez takzvana umélecka tvorba
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tehdejsich mistri ¢eské fotografie. Proto se dnes tak Casto saha po archivech, po rodinnych pamatkach,
alespon presvédcivéji.

Jak tikam, je to mozaika a my stale jenom latdme mezery. Ale kdyZz se dopliuje tfeba i jenom
malymi dilky, tak prece jenom je reliéf té krajiny stale plastic¢téjsi. J& myslim, Ze obrovskou praci udélala uz na
zacatku 70. let Anna Farova. Ona velice cilevedomé nacrtla tu hlavni pater ceské fotografie. Sice v tom
nebyla Uplné originalni, ve skutecnosti ta nejvyznacnéjsi jména vyexcerpovala ze slavného textu Karla
Teigeho, jmenoval se Cesty ceské fotografie a vysel poprvé uz za valky. Tam jsou zachycena ta
nejvyznamnéjsi jména, kterd ona zaradila v prvni poloviné 70. let do své vystavy Osobnosti Ceské fotografie,
pocinaje Alfonsem Muchou, konce Miroslavem Hakem, lJifim Severem atd., prosté ty nejvyznamnéjsi
osobnosti. V tom méla pokracovat dalSim vystavnim projektem, ktery by byl az do soucasnosti. Ale to uz
nikdy nerealizovala, mimo jiné i z toho dlivodu, Ze ji vykopli z muzea. Coz byla tragédie a zlocin. Zlocin vici
ni, vi¢i muzeu, ale i vici ceské fotografii, protoZe ona tim byla zbrzdéna v praci, kterd mohla byt fantasticka.

Anna Farova od roku 1970 zacala do muzea kupovat pravé tyto zakladni autory Ceské fotografie.
Prvni nakup bylo 50 fotografii tehdy jesté Zijiciho Miroslava Haka. Pak nasledoval Jaromir Funke, Jaroslav
Rossler, Eugen Wiskovsky a dalsi velka jména. Samoziejmé i Sudek, ale do toho kupovala i soucasnou tvorbu
stfedni a mladé generace jako Emilu Medkovou, Ladislava Postupu atd. A k tomu vlastné jesté prevzala ty
veliky fondy z roku 1902-1959, kde méla k dispozici Drtikola hlavné, ale i fadu dalSich véci, které se ve 20.-40.
letech do muzea dostaly. TakZze uz bylo z ¢eho vafit. A do toho potom Katefina Klaricova s doktorem
Kirschnerem v druhé pali 70. let a v 80. letech docela velkoryse nakupovali dal$i medailony, takze ta sit se
mnohem vic propojovala. No a pak v 90. letech jsme taky jesté nakupovali, ale uz stadle méné. A ted se
snazim to doplfiovat hlavné témi dary. To ovSem neznamena, Ze nejsou véci, které bych moc rad ziskal, ale
které jsou mimo naSe mozZnosti. NemUzZeme jezdit do zahrani¢i nakupovat nebo odtamtud ziskivat ceské
véci, protoZze na to nejsou prostiedky. Ale rad bych se dohodl tfeba s fotografem, ktery se jmenuje Tom
Drahos. To je Cesky fotograf, ktery plsobi ve Francii, byl to zajimavy fotograf zejména v 80.-90. letech, kdy
délal i instalace s videem, atd. A i kdyZ jsem s nim mluvil a on je vstticny, tak jeho véci jsou nékde v PafiZi a je
to slozité realizovat. Naopak tfeba s Helenou van der Kraan, coz je Ceska fotografka Zijici v Rotterdamu, jsme
se domluvili a ona nam sama poslala nadherny véci. Takze nékdy to jde a nékdy ne, néco se podafri, néco ne.

Ale neustdle tady mam takovou velkou slozku,kde kazdy papirek je rozjednany dar. Vidite, Ze je to
nékolik desitek rozjednanych darl. Jeden z téch darl je mimo jiné Zdena Koleckova, kde to zaleZi jenom na
tom, abychom sehnali auto a prevezl se do Prahy. Kdy? jsme jeté u toho Usti nad Labem, tak mame
snazime nejen, abychom sbirali Prahu jako takovou, ale jednam i s brnénskymi autory, s jiZz zmifovanou
skupinou z Usti nad Labem ad. Jeité s Pavlem Mrkusem jsem domluveny, od né&j bychom méli dostat néjaké
video a s Pavlem Kopftivou.

Studentska fotograficka tvorba a klauzurni prace

Fotografie se studuje na 7 ne-li na 8 mistech v republice, nejen v Praze, ale v Plzni, v Usti, ve ZIing,
Ostravé, Brné, Opaveé pochopitelné, tam je jedna z nejvétsich fotografickych lihni. Ja upfimné feCeno nemam
moc moznosti jezdit po svété, tak se snazim vidét spiS vétsi prehlidky, treba pfi pfrilezitosti festivalu v
Bratislavé. Ale moc toho nestiham, protoze nabidka malych galerii jenom v samotné Praze, kde se vystavuje
kde co, v€etné fotografie, je obrovska. To se nedd ubéhat. Ale zajimd mé to. Zajimaji mé ty véci, které jsou
odvazinéjsi. To, Ze nékdo déla fotografii, neni nic oslfujictho samo o sobé. Snazim se chytat spise ty vyraznéjsi
prace, novéjsi impulzy. A nefikdm a nemyslim si, Ze to nejzajimavé;jsi a nejsoucasné;jsi musi byt samotné Cisté
fotografie. Zajimavé;jsi véci se odehravaji uz ve sféfe pohyblivého obrazu, kolem videi, instalaci apod.

Nékdy jsem i na studentskych klauzurnich pracich. Loni dokonce poprvé po 25 letech jsem byl
pozvan i na FAMU na klauzurni prace, coz byl pro mé skutec¢ny zazitek. Takze na FAMU jsem byl, k Vam (do
Usti) jezdim 21. rok, nékdy na klauzurni prace, jsem tam ¢lenem védecké rady a kdy? jsem pozvan, tak rad
jedu.

NeuvaZujete nad obnovenim prijimdni studentskych klauzurnich praci do UPM, jak to kdysi domluvila
Anna Fdrova?
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To nedomluvila Anna Farova, to domluvil pan doktor Kirschner. Myslim, Ze to bylo az v 80. letech, v
dobé, kdyz uz Farova nebyla ani v muzeu ani na FAMU. Tehdy pan doktor Kirschner prevzal nékolik ro¢nik(
absolventskych diplomovych praci a to byl tehdy obrovsky pocin. My jsme to pak v 90. letech zpracovavali a
zejména je tam duleZité zastoupeni takzvané Slovenské nové viny. My tfeba nemame Z4ddné fotografie Tona
Stana z poslednich dvaceti let, ale mame tam jeho studentské prace, které skute¢né kvalitou odpovidaji té
jeho pozdéjsi tvorbé. Coz je skvélé, protoze na to, abychom kupovali Tona Stana nejsme dost bohati. A to, co
by mé pfipadné od néj zajimalo nejvic, fotografie, kdy vkladal do Sudkova velkoformatového fotoaparatu
pfimo pozitivni papir, na ktery snimal a preklopila se mu ¢erna a bil3, ale to je nedostupné. Ale o toho je
postarano, ten je zastoupeny ve vsech mozZnych sbirkach, je to autor, ktery se neztrati. Takze i kdyz tfeba
neni u nas, tak my jsme v kontaktu s Moravskou galerii a s Olomouckou galerii. TakZe co neni u nas a je u
nich, tak to si mGZzeme kdykoliv vypUjcit. TakZze nemusi byt vSechno vSude. Pro nas je zajimavéjsi zachytit a
zachranit néjakého Jana Sklendre, ktery pfi své praci stavitele ve 20.-30. letech fotografoval. Jeho jméno je
sice Uplné zapomenuté, ale ziskat od néj 10 fotografii je pro nds mnohem zajimavé;jsi, objevnéjsi a vlastné
pro tu pestrost sbirky i dilezitéjsi nez koupit jednu fotku véhlasnéjsich autora.

Ja bych rad jednal o darech se studenty. Uz na uméleckoprimyslové skole, kde jsem ucil od roku
1992-2002, celkem 10 let, tak jsem tehdy nabizel tu moZnost studentim. A to byli tenkrat skuteéné velice
dobfi studenti, naptiklad Alena Kotzmanova, Jifi Thyn, prosté velice vyrazné figury. A ja jsem jim nabizel,
jestli nechtéji dat néco do muzea, Ze by byli zastoupeni a méli by ve svém ,,civicku®, Ze jsou v takovéto shirce.
Ale oni byli jesté takovi rozevlati a nereagovali na to. Po urcitém case, asi 10 nebo jesté vic let, jsme se
nakonec domluvili a tfeba Jifi Thyn nam dal jednu svoji vynikajici Skolni praci, nékolik velkoformatovych
fotografii, ktera tady bude reprezentovat po dalsi staleti. TakZe ti mladi lidi neuvazuji moc o budoucnosti. A
stredni vék, fotografovové, ktefi jsou v plném vykonu, tak ty prosté vynechavam, protoze se soustifedim na
autory, ktefi uz tu velkou slavu zaZili a uz mGzou byt tak velkorysi, Ze tfeba i néco daruji. A to je i pfipad toho
Drtikola, Sudka a konec konct i toho vice neZ 70. letého Josefa Koudelky. Ti uz nepotrebuji mit v ,civicku“, Zze
jsou tady zastoupeni a proto mohou byt velkorysi.

Situace ceské fotografie

Zacnéme od roku 1970, kdy Ceské fotografii na mezinarodni Urovni pomahali lidé jako jiz zminény
Rudolf Skopec, ktery byl v kontaktu s mnoha lidmi ve svété, Petr Tausk, pedagog FAMU, ktery se zabyval
zejména Zurnalistickou fotografii a byl také v kontaktu s mnoha svétovymi historiky uméni. A potom Anna
Farova. To byli lidi, ktefi popularizovali a vyvazeli ¢eskou fotografii. Velice dllezitym médiem byla ale jiz dfive
Fotografia, velkoformatovy Casopis, ktery zacal vychazet kolem roku 1957-58 a ktery mél i jazykové mutace.
Byl myslim v némciné, anglictiné, ale dost pripominaji pamétnici 70. let, Ze vychazel i v rustiné a byl
distribuovan i do Ruska. A tam mél velky vyznam ne pro Rusy samotné, ale pro fotografii z Baltskych zemi.
TakZe to bylo otevieni se na dvé strany. Pochopitelné nékteré vystavy se uz v 70.-80. letech délaly i na
zapadé. Anna Farova v 70. letech pfipravila vystavu Drtikola, v 80. letech Antonin Dufek, kurator sbirky
fotografie z Moravské galerie, délal vystavu avantgardy v Némecku, vystavu Jaroslava Rosslera a Jana
Svobody v Anglii, takZe byly jisté pfileZitosti ale nebylo toho moc. Koncem 80. let byl velice vyznamny projekt
Czech modernism, to byla vystava, kterad byla koncipovana v Houstonu. Za c¢eskou stranu se ji organizacné
ujal Jaroslav Andél, ktery uz v té dobé v Americe Zil, ale mél i ¢eské obcanstvi, takZze mohl bez probléma
jezdit. A tato vystava byla na zacatku 90. let reprizovana i u nas. Nebyla to sice vystava samotné fotografie,
spiSe modernismu od prelomu stoleti az do 2. svétové valky, ale byla to velice dlleZitd akce, jedna z téch
velkych, kde byla zastoupena malba, kresba, grafika, architektura, fotografie atd. Nebylo to ani uUplné
poprvé, co byla takto vystava koncipovana. Uz predtim délal Jifi Kotalik s Narodni galerii a dalSimi institucemi
(jako UPM) v prvni pulce 80. let velikou vystavu v Darmstadtu. Tam byla dana na roven vytvarna tvorba
(malba, socharstvi atd) a k tomu architektura, uzité uméni, sklo, typografie, fotografie (Sutnar, Sudek, Funke)
a dalsi. To byly prvni velké komponované vystavy, kde se fotografii dostalo skute¢né velkého uznani.

A pokracovalo to v 90. letech. My jsme jako sbirka fotografie, kdyz to zuzim na UPM, méli velice
dobrého spolupracovnika ve Vladimiru Birgusovi, ktery je zkuseny kurator, historik i teoretik fotografie. Ktery
ale nikdy ani jeden den nebyl zaméstnan v Zadné sbirkové instituci, ani u nas, ani nikde jinde, cely Zivot
plsobi jako pedagog, to je nutno poznamenat. A ja v ném nasel partnera pfi projektech, kterymi jsme od
zacatku 90. let postupné zmapovavali zajimava mista ¢i jména, kterym se doposud nikdo nevénoval. Udélali
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jsme spolu, a jesté s dalSimi spolupracovniky, monografickou vystavu Jaroslava Rosslera — Fotografie, kolaze,
kresby. Vydali jsme k tomu knihu, kterd byla vydana i v angli¢tiné a byla distribuovana i v Americe. Takze
jsme ji dostali na svétovou uroven, i co se tyce knizni publikace. S vystavou jsme projeli celou Evropu, byla to
velice Uspésna vystava autora, ktery do té doby nebyl zpracovan. DalSim velice zajimavym tématem v roce
2000 byla vystava Akt v ceské fotografii. Tu jsme také pfipravili s Vladimirem Birgusem a protoze Cesky
fotograficky akt zacina uz na prelomu stoleti 19.-20., tak jsme tim pokryvali akorat to celé stoleti. Vystava
byla opét na mnoha mistech reprizovand a vysla kniha i v zahrani¢ni mutaci. Ale lidi, se kterymi jsem za ta
Iéta spolupracoval na vystavach, bylo mnohem vice — jmenovité dr. Zdenék Kirschner a dalsi kolegové z
muzea, externi spolupracovnici Pavel Schueufler, Ales Kunes, Jan Vaca a dalsi.

Na$im nejvétsim vystavnim projektem s Vladimirem Birgusem byla v roce 2005 vystava Ceskd
fotografie 20. stoleti. Tu jsme koncipovali jako velké panorama ceské fotografie pocinaje secesi, konce Uplné
soucasnymi tendencemi. Byla to vystava, kterd se odehravala paralelné na tfech rdznych mistech v Praze.
Zacinala v Uméleckoprimyslovém muzeu, kde byla fotografie do 20.-30. let, pokracovala ve vystavnich
salech Domu U Zvonu Galerie hlavniho mésta Prahy, kde byla mezivaleénd prace az do roku 1948, a od roku
1948 pokracovala v celé Méstské knihové Galerie hlavniho mésta Prahy az do roku 2000. | k této vystavé
jsme vydali v jazyce ¢eském a anglickém privodce, ktery je myslim soucasné i nasim nejvyznamné;jsim dilem,
protoZe je tam v souhrnu to nejdileZitéjsi z ceské fotografie 20. stoleti ve 36 kapitolach. Pozdéji jsme jesté
pripravili v némdéing, ¢estiné a anglic¢tiné velkou publikaci Ceskd fotografie 20. stoleti, kterou jsme realizovali
s nakladatelstvim Kant, coZ je souhrnna publikace o celém stoleti, tak jak jsme ho vidéli my. V pfedmluvé
jsme napsali, Ze navazujeme a téZime z prace naSich predchldcl i soucasnikl, nevyminiujeme si zadny
patent na rozum, fikdme, Ze pohled na jakoukoliv historii (véetné historie Ceské fotografie) je velice
individualni, Ze to je nas navrh, jak ty véci vidét . Ale tim samoziejmé badani nekonci, naopak je to zakladem
pro dalsi a dalsi objevy a pfipadné zmény nebo odlisné pohledy.

V soucasnosti navazujeme na tyto kapitoly ve spolupraci se Slovdky, s panem doktorem Mackem a
jeho kolegy, kdy se podilime na velkém kniZnim projektu Dé&jiny evropské fotografie. Jiz vysly dva dily, kazdy
jesté o dvou svazcich a ted' se pripravuje dil tfeti, opét o dvou svazcich. Jinak, co se tyce vystavni ¢innosti, tak
déldme jako UPM (ja s dosud jedinou kolegyni ve sbirce Jitkou Stétkovou ) vystavy nejréiznéjiho druhu.
Samoziejmé je nasi povinnosti se vénovat Drtikolovi a Sudkovi, soustredili jsme se na Drtikolovu ranou
tvorbu, pak na 20. - 30. Iéta, nasledné jsem délal vystavu Frantisek Drtikol: Z fotografického archivu, kde byly
vystavené prace, které nebyly ur¢ené pro verejnost, ale byly jako studijni material. K né¢emu jsme dokonce
vydali i knizky. Spoleéné s dnes u? zesnulym Janem Rezaéem jsme pFipravili Sudkovu velikou retrospektivu v
roce 1996, kdyz bylo stoleté vyroci narozeni Sudka a 20 let od jeho smrti. Ani tehdy, ale ani dodnes nikdo
neocenil to, Ze jsme tam poprvé a také naposled vystavili jeho vintage prints z cyklu Okno mého ateliéru,
drobné hnédé kontaktni kopie, které by dnes kdekdo oznacil za Sunt.

Velkou radost mi déla to, ze od roku 1995 mame komorni Galerii Josefa Sudka na prazském Uvoze
24. Tam na jednu stranu pfipomindame Sudka jako takového, jeho pratelsky okruh a vazby na dalsi umélce,
nejen fotografy a jeho generacni druhy. Celé je to zaméfené na opomijené, zapominané umélce, ktefi
pripadné doplni mozaiku ceské fotografie o dalsi zajimavy prvek. V soucasné dobé je tam vystava Jeleny
Latalové, fotografické zacky Jaromira Funkeho, pozdéji vyznamné narodopisné fotografky. Treba etnograficka
fotografie, ktera je na okraji zajmu fotografické obce, je presné ten okraj, ktery mé zajima a proto jsem tuto
vystavu pripravil. Druhym divodem vystavy bylo i to, Ze je postavena z daru synu Jeleny Latalové, lvana a
Jifiho Latalovych, ktefi ndm vénovali matciny fotografie. Takze je slusnost, kdyzZ je ta moznost, pfipomenout
je komorni vystavou.

TakZe ty nejvyznamnéjsi vystavy se tykaji spise velikdnii...

Ono se to ma tak. UZ na zacatku 70. let se domluvila Anna Farova s Antoninem Dufkem, Ze UPM
bude délat klasiku. To neznamena vzdycky a ve vSem, ale ten zakladni fond, Ze bude klasika ceské fotografie,
to znamena Sudkek, Drtikol a podobni autofi. A Moravska galerie bude délat spi$ soucasnost. Proto taky
hned na za¢atku 70.let v Brné dé&lali vystavu Ceskoslovenska fotografie let 1971-72 a dalsi akce. A z téchto
vystav nasledné nakupovali pro své fotografické sbirky. Nase sbirka je budovand jinak a i nasSe vystavni
¢innost je orientovana jinak. My jsme vystavovali Zijici autory od roku nastupu Anny Farové jenom
nékolikrat. V roce 1976 to byl Josef Sudek, tehdy jesté Zijici, v roce 1990 to byla prvni vystava Josefa
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Koudelky, kterou bylo mozné udélat po historickych politickych zméndach. Ta se odehrdvala taky u nas a
spolupracovala na ni i Anna Farova, pro kterou to byl pomysiny odborny navrat k ndm do muzea. A jesté par
dalsich, skoro ve vsech pripadech se jednalo o exilové autory, ktefi méli byt doma zapomenuti.

Jaky je zdjem o ceskou fotografii v zahranici?

V 90. letech zdjem obecné o ceské uméni a uméni zemi vychodni Evropy byl velky. Ten postupné
vyprchal, ale ne Gplné. Nejvétsi interes o nase vystavy ale méli Spanélé. Asi z toho ddvodu, 7e jsou (alespori
néktefi z nich) levicové vyhranéni, maji zdjem hlavné o mezivaleCnou avantgardu, ktera byla casto také
levicové orientovana. Ale chovali se velice velkoryse (i organizacné), vidycky to s nimi bezvadné klaplo. Jinak
se pochopitelné zapljéuji jednotlivé véci nebo mensi kolekce vSsude moZné po svété, a to i z jinych sbirek
UPM, zejména sbirka moderniho skla. J& jsem kdysi délal soupis a pfimo jsme se podileli (bud organizaci
nebo zapujckami) za téch 25 let na vice nez 200 akcich. Proto mohu fici, Ze co jsem v muzeu, nebylo dne a
hodiny, kdy by nebylo néco z fotografické sbirky vystaveno, bud u nds nebo v zahrani¢i. Neni to
zakonzervovana sbirka, to je sbirka, kterd se musi porad nacechravat. KdyZ se dlouho néco nevystavuje, tak
je dobré to pfipomenout, aby byl neustdle pohyb. Proto mé zajima ne poradd donekonecna vystavovat
jednoho autora a jedny fotografie. To je samoziejmé nejjednodussi udélat dnes vystavu ,,Ceska avantgarda”
a vybrat do ni velka jména. Tak to jde délat, ale podle mé to je nezdravé. Dobré je ¢as od ¢asu pfipomenout
ty vyznamné véci, tieba Drtikola, fotografie, které znate ze vsech monografii, katalogli atd., ale k tomu vidy
dat alespon ¢ast dél nezndmych, novych, aby byly dany do novych souvislosti, aby se s nimi lidi mohli
seznamit. Kdyz se pripomina Drtikol, tak se opakuje, Ze byl genialni v tom, Ze si vybiral modelky takrka podle
soucasnych estetickych kritérii - sportovkyné, s krdsnymi postavami. To je sice pravda, ale nefika se, Ze Gplné
ve stejné dobé fotografoval i velice kypré damy na aranzovanych gaucich, sofa, v orientalnim havu se zavésy
a turbany na hlavé. Najednou je tady uz ve 20. letech dotyk s isldmskou kulturou pfimo v Drtikolové ateliéru.
A ty fotografie se nevystavuji, protoze damy zcela neodpovidaji sou¢asnému estetickému kdnonu, coz je
naprosta blbost. Jinak ja nejsem v situaci, Zze bych pfipravoval vystavu, kterou bych nasledné nabizel. My
jsme radi, kdyz stihneme zakladni projekty, a vedle toho kaZzdodenni ¢innost. Ono to vypada, jako kdyby se
instituce prezentovaly jenom témi vystupy, vystavou nebo knihou. Ale 90% prace je ve sbirkach urednicka
prace, korespondence, vyfizovani véci a vystavy jsou jenom néco navic.

Nejlepsi fotografické vystavy jsou ty, které jsou vybrany a komponovany tak, ze k tomu nemusi byt
zadné dlouhé texty. Kdyz staci jenom kraticky Gvod, tam vysvétlit, pro¢ zrovna toto téma, pro nepoucené lidi,
ktefi se nikdy s vystavenym autorem neseznamili a nevi o ném nic, tak par Zivotnich dat a pak at promlouva
vystava sama. Nefikdm jenom fotografie, ale vystava obecné. Také je dlleZité, co vlastné kurator fotografie
je. Na jednu stranu je to pracovnik, ktery sedi v kancelari a podili se na akvizicich, zpracovani sbirek, védecké
prezentaci, ale druha véc je jeho role na konci fetézce, kdyz déla vystavu nebo knihu. Uplné stejné fotografie,
napfiklad 60 fotografii Josefa Sudka, vyzni jinak, kdyz je vidi ndvstévnik ve vystavnim sale a Uplné néco jiného
je, kdyz tytéz fotografie predloZite divakovi formou knihy. To je prezentace dvojiho druhu. MUZete vzit ale
jesté naskenované fotografie a udélat z nich kometovanou pfednasku. Nebudou tam ty fotky fyzicky ani
nebudete listovat v knize. Kniha je zvlastni forma prezentace, protoze tam kdyz otevrete dvojstranu, jsou tam
vétSinou dvé fotografie. TakZze kdyZz komponujete knihu, musite si rozmyslet, co na zacatek, co na konec, jak
bude poskladana vevnitf, jak budou hrat dvoustrany, které budou tézsi, které lehci, jestli zdvojit dvé fotky
nad sebe atd. To vSechno ovliviiuje dojem Ctendre a divaka, na kterého musite myslet. Protoze jste v roli
toho, komu je svéreno, ze mize rozhodovat o uméleckém dile, o néc¢im odkazu, kdo uZ je tfeba po smrti a
nemUzZe se branit. Jedna z moznosti kuratora je zneuZivat nebo manipulovat to umélecké dilo. UZ od 80. let
jsou kuratofi v zahranici a i ted i u nas, kdy pfijdete na vystavu kuratora. Ale mé kurator ve vétsiné pripadd
nezajima. V nékterych pfipadech ano, treba kdyz Karel Cisar déla vystavu, tak ji postavi tak, Ze vystava a
vystavni materidl” je ilustraci jeho tezi, které jsou ale leckdy presvédCivéji a pregnantnéji vyjadreny ve
formé knizni. TakZe vystava je jenom doprovod, ilustrace knizniho projektu, ktery je zakotveny ve slovech.
Karel Cisar je totiz filozof a on sdm fika, Ze neni zadny kunsthistorik, ze co ho zajima, tak o tom pise a
pfipadné, kdyZz mu to nékdo umoini, tak z toho udéld vystavu.

Ja jsem spiS konzervativnéjsi typ. Za prvé nejsem filozof jako on a za druhé se citim byt sluzebnikem
predevsim sbirky a jejich autort. Mazu si vymyslet, jak nalozZit tfeba se Sudkem, co z téch tisicli véci vybrat,
jak to vystavit, jestli to rdmovat, nerdmovat, paspartovat nebo ne, do jakého prostoru je dat, jestli tam dat
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60 véci nebo jenom 20 a vzduch mezi ramy nebo udéldame shluk a prazdno mezi tim. Zkratka pracuji s
prostorem, paklize nemam architekta. Ale soucasné, podobné jako v knizce, mizu véci sdruzovat. MUzZu dat
dvé fotky k sobé a vite ze zkusSenosti, Ze jedna a jedna fotografie je néco jiného neZ kdyz sdruzite dvé fotky.
Tam najednou zacina dialog. A takhle ma kurator obrovskou svobodu naklddat s uméleckymi dily. Ale
soucasné hrozi, Ze je zneuzije. Nejcastéji, v nejprimitivnéjSim pripadé, k sebeprezentaci. Ale ted uz je
nastésti nova kuratorska generace, ktera citi, jak je dlleZité pracovat nejen s vybérem, ale i s prostorem.
Drive kurator muzea pfripravil 60 fotografii, sjednal se smluvni architekt, tomu se to dalo a on navrhl
rozmisténi a tak dale. V lepsSim pripadé kurdtor rekl, Ze staré fotky by mély byt na zacatku a novéjsi na konci,
aby se v tom divak trosicku vyznal. Jesté v lepSim pfipadé s architektem rekl, Ze na téhle sténé by se mohly
potkavat tyto fotografie. Ale nejlepsi pripad je spoluprace architekta a kuratora vystavy. V. mnoha pfipadech
kuratofi nemaji zkusenost, nemaiji citlivost pro to pracovat s prostorem, uvaZovat o prostoru, o tom, Ze
vystava je stejné jako kniha urcita forma, takZe to k divakiim ma byt vstficné, ale ne vlezlé. Nékteré vystavy
jsou délané pro masy, i kdyZz ani tim nepohrdam. | to je uméni, udélat vystavu, kterou seZere i s navijakem
cely narod. Ale je potfeba, aby to mélo vypovédni hodnotu a aby takzvané hlavnim hrdinou byl porad
fotograf a kurator zlstal jen v roli pfikulovace. To je potfeba si uhlidat — tu kuratorskou pychu.

Dnes uZ je u nas spousta kurator(, ktefi se zabyvaji fotografii z nejriznéjsich pohledl. Bud'
uméleckohistoricky, kdy délaji zdsadni vystavy zasadnich témat nebo spiSe marginalnéjsich, ale o to zivéjsich.
Nebo délaji tplné soucasnou tvorbu mladych autoru a to je bezvadné. Ja si na kuratorskou situaci nestézuji.
Jedna véc je ale nepochopitelnd. Velice si vazim toho, co délaji Kuratorska studia v Usti nad Labem, protoze v
tom jsou prakopnici. A naprosto nechapu na druhou stranu, jak je mozné, Ze na prazské Filozofické fakulté,
oboru Déjin uméni, se neprednasi fotografie. Po vice nez 170 letech existence fotografie, ktera je svym
zpUsobem prababa filmQ, televize, videa, i dalsi digitalni pocitadové technologie.

Uz Jaroslav Andél pred 30 lety mluvil o tom, Ze autorska fotografie ma i svlj jazyk. A neni to dllezité
jenom z kunsthistorického hlediska, v dnesni dobé to je, fekl bych primitivné, zboziznalectvi. To je pfedmeét,
ktery se dfive ucil i u prodavacli v drogerii. Od roku 1990 se u nas obchoduje s fotografii, ale za tim
obchodovanim nejsou exaktni znalosti historie ¢eské fotografie a zboZiznalectvi. A praveé to znalectvi se tady
neuci. Neudi se to na Filozofické fakulté, neucilo se to donedavna ani na FAMU. To znamena, Ze
vysokoskolsky vzdélani absolventi FAMU nebudou mit a nemaji povédomi o historii svého vlastniho oboru.
Kdy? jsem v roce 2002 odchazel z VSUP, tak mi bylo feceno, ze moje prednasky byly sice zajimavé, ale 7e se v
nich nebude pokracovat, protoze studenti mohou jit déjiny fotografie diky kreditnimu bodovému systému
navstévovat na FAMU. Ale kdyzZ jsem asi pfed dvéma lety byl na FAMU, tak jsem fikal: Rdd vam povim néco z
déjin ceské fotografie, ale nerad bych opakoval to, co notoricky zndte. Kdo tady uci fotografii? - Pavel
Scheufler. - Ale ten uci déjiny do prvni svétové vdlky, kdo dal? - Robert Silverio. - A zezadu se ozvalo: Ale ten
déla jenom Jasanskyho, Poldka a pdr dalSich jmen ze soucasnosti a ze zahranici. - Tak rikam: Pockejte, kdo
tady uci deéjiny Ceské fotografie? - Nikdo. Tak potom vidite, Ze vzdélanéjsi ve fotografii jsou lidé, ktefi se
zabyvaji s prominutim kSeftem s fotografii nez sami fotografové. Lidi z praxe, z aukcnich sini nebo galerii,
antikvariatQ a sami fotografové jsou vzdélani podstatné méné. ProC? ProtoZe je to vétSinou ani nezajima.
Protoze kdyZ potom jdou fotografovat jogurty, coz je jedna z nejvétSich met, dostat se k fotografovani pro
obchodni domy a kampanég, tak nemusite védét, jestli byl néjaky fotograf v roce 1922 vyloucen z Klubu
fotografll amatér(. Koho to zajima a jaky vliv to ma na fotografovani? V tomto jsem trosicku skepticky. Ale
nastésti jiné instituce nez tyto, a dokonce i to FAMU, uz se zlepsuji. Nové na FAMU uci Pavel Vancat, a jesté
jeden kolega, takze snad se to zlepsi. Ale vynechat vzdélani historické mné pripada jako velka posetilost. A
myslim, Ze ti, ktefi Skolu absolvuji, nemaji ve skutecnosti ucelené vzdélani, je to jejich hendikep.

Co fikate na myslenku zfizeni stdatni instituce vénujici se pouze fotogrdfii?

Nikde neni feceno, zvlast v dobé internetu, kdy svét funguje jako sit, Ze musi byt vSechno
centralizované. To byl vynalez 19. stoleti, a potom komunist(, ktefi by samozfejmé radi méli vSsechno pod
jednou strechou, aby to mohli komandovat. Ale sbirky zcela pfirozené vyristaly na rlznych mistech z
rdznych dlvodi a s rlznym zamérenim. V Brné Moravska galerie je jinak budovana sbirka a ma jiny obsah
nez nase sbirka a néco jiného je v Opavé, v Liberci, ve Zliné atd. Jsou rlzné sbirky. Jsou i sbirky, které nejsou
v téchto statnich institucich. Snad nejvétsi fotografické fondy, ted ale nemyslim jen vytvarnou fotografii, jsou
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ve statnich archivech a obecné v archivech. Tam jsou snad miliony fotografii viech moznych druhd, jak
osobnich, tak i stavebnich, historickych atd. Obrovské fondy jsou na zamcich a hradech. Prosté fotografie je
rozprostfena vSude mozné a predstava svézt to vSechno na jedno misto nebo zaloZit néco centrdlniho, mit
jenom jednu adresu, je sice krasna, ale nerealna a ja sam ji nepodporuiji.

Takové ndpady uz ale byly, naptiklad v 90. letech, kdy aktivisté z Jindfichova Hradce iniciovali
rekonstrukci zpustoSeného aredlu jezuitské koleje. Tehdy na to dala penize Evropa, kraj i ministerstvo a
udélal se obrovsky projekt, ktery mél soustfedit do Narodniho muzea fotografie (tak se to tehdy nazvalo)
vSechny aktivity spojené s fotografii. Mély se tam svézt, podle tehdejsich fantastickych plan(, vSechny
fotografické sbirky — z UPM, Moravské galerie, Olomouckého muzea uméni, atd., prosté vsechno na jednu
hromadu. A tam by méli nejlepsi depozitare, restauratory, fotografické reprografické oddéleni, skolici
stfediska, prednasky, knihovny, dokumentacni centra, vSechno by tam bylo nejlepsi. Az na to, Ze to byl
utopicky plan, ktery ja jsem opravdu nemohl podpofit. Mimo jiné z toho dlvodu, Ze si vazim lidi, ktefi se v
UPM zabyvali fotografii v dobé, kdy by o ni jesté nikdo ani nezavadil. A to pocinaje F. X. Jifikem v roce 1914,
pak lidmi za 1. republiky, ktefi tady délali vystavy moderni fotografie a i té obrovsky zajimavé a dilezZité
¢innosti Anny Farové. To vSechno by se smetlo, protoZe by se to centralizovalo.

U nas v muzeu uz se zvérstva s transferem sbirek jednou udélala a to v 60. letech. Nejcernéjsi doba
pro nase sbirky muzejni fotografie byla takzvana zlatd Sedesata, to je Uplny paradox. Tehdy jsme byli nasilné
vélenéni do Narodni galerie. A nastupem normalizace v roce 1970 se zase muzeum stavd samostatnym a
zaklada se organizacné fotograficka sbirka. Vidite, Ze déjiny Ceské fotografie, alespon skrze nasi instituci, se
nepotkavaji se spoleenskymi trendy. Druhy takovyto atak na naSe sbirky byla aktivita jedné reditelky
Prazského domu fotografie, ktera v 90. letech presvédcovala ministerstvo, hlavni mésto Prahu a snaZila se
presvédcit i nas, Ze oni budou ta instituce, ktera soustredi vSsechno fotografické. A dokonce chtéla prevzit i
nase statni sbirky. Ale tomu jsme nastésti také zabranili. TakZze ndpady centralizovat obcas jsou, ale ja si
myslim, Ze v dobé internetu a kdyzZ za dvé hodiny jste z Prahy v Brné, neni potfeba nic soustfedovat. Stejné
dfive nebo pozdéji se zakladni fondy vSech instituci pfevedou do digitdlni podoby a budou zpfistupnény
nejen odborné verejnosti, ale snad i té Sirsi. Je to jenom otazka penéz, ¢asu a prostredk, které doufam driv
nebo pozdéji budou.

Pro nas jako UPM je ted nejduleZitéjsi kol po 116 letech prestéhovat a nové uloZit shirky. A v
okamziku, kdy se ndm to podafi, tak budu naprosto spokojeny se svoji roli, kterou jsem v tomto muzeu mél.
V tuto chvili uz jsem totiZ pracujici dichodce. TakZe téch 27 let, které jsem vénoval muzeu a sbirce, bych rad
jesté zavrsil touto praci pro shirku. Protoze veskeré mé osobni ambice na védeckém poli uz byly splnény. Vice
nez Dé&jiny Ceské fotografie psat nebudu, ale samozirejmé bych se rad nadale podilel na dil¢ich tématech,
které mé stéle bavi.

TakZze nam nechybi instituce vénujici se pouze fotografii?

Proc¢ by se instituce mély zabyvat Cisté fotografii? Fotografie je soucast vizudlni kultury a obecné
kultury, tak at je vystavovana napfiklad v souvislosti s designérskou tvorbou, vytvarnym uméni atd. Proc ji
nové vycleriovat specializované pracovisté? Ono by to bylo vyhodné z technickych divodd, bylo by tam
zajisténé osvétleni, provoz atd., ale to je stejné ve slusnych vystavnich sinich zajisténo, protoze se tam
vystavuji akvarely, grafiky atd. V dnesni dobé je celd Praha plna kulturnich instituci, fotografie jsou
vystavované vsude, kam se podivate, pocinaje Narodni Galerii, o které se stdle fikd, Ze nesbira fotografii, coz
neni pravda. Pro¢ by méla mit NG samostatnou sbirku fotografie? To jenom lidi tenkrat neposlouchali
Knizaka, kdyz se rozhadal s Josefem Koudelkou. Kdyby nebyli zaslepeni nenauvisti ke Knizakovi, tak by slyseli,
jak rika: Ne, nebudeme budovat samostatnou sbirku fotografie, jsou tady jiné stdatni instituce, které se
fotografické tématice vénuji vice neZ sto let. Jako treba UPM, nase sesterskd organizace, tak pro¢ NG by
méla zacit budovat specializovanou sbirku fotografie, s tim, Ze bychom se vraceli k tomu kupovat fotografie
Josefa Sudka a Frantiska Drtikola? Proc, kdyZ v UPM maji 5 000 Drtikol( a 20 000 Sudki? To se dohnat neda.
Ale i tak, fotografie je integralni soucasti sbirek galerie. Jsou tam prace v technice fotografie, novych
médiich, digitalni tisky, videa atd. To je normalné soucast sbirek NG. J& sam, jako soukroma osoba Jan
Milcoch, jsem delegoval do prvniho roc¢niku Ceny 333 skupinu Ztohoven. Nakonec cenu ziskali a
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videonahravky a materialy k jejich akci (Udajny vybuch atomovky v televizi) se staly soucasti sbirky. Tak at
nikdo nefika, Ze Narodni galerie nesbira fotografii. Nebude ji sbirat cilené, protoZe sami nemaji dost penéz
ani na vytvarné umeéni, kterym my se nezabyvame. TakZe to je muj pristup k tomu, jestli nékde sbirat nebo
nesbirat. Samoziejmé by bylo bdjecné, kdyby byly i dalsi instituce, které by kupovaly fotografii, vystavovaly,
zajimaly se, vydavaly knizky... KdyZ na to budou penize a kdyZ bude potreba i ze strany spolecnosti, tak to
bude jediné dobre.

Obchod s fotografii

Zazil jsem dobu 70.-80. letech, kdy se v antikvariatech fotografie prakticky neprodavaly. KdyZ tam
prislo album Svaty Vit Josefa Sudka, Funkova fotograficka alba Aventina z valky, tak se to prodavalo, protoze
to mélo charakter knizniho nebo grafického alba. Samotné fotografie se prakticky neprodavaly. To ale
neznamena, ze od jednotlivych lidi si obc¢as nékdo fotku nekoupil. Ja sam jsem si kupoval fotografie od Jana
Svobody v 70. letech, ddvno nezZ jsem pfisel pracovat do muzea. TakZe jsem se se Svobodou znal a uz tehdy
mé zajimala jeho prace. Ale 7adny velky obchod s fotografii nebyl. Koncem 80. let v rdmci Ceského fondu
vytvarnych uméni nebo v rdmci Dila (nepamatuiji si, jak se ta obchodni zafizeni tehdy jmenovala), byla jedna
z prvnich vystav fotografii jako uméleckych dél do interiéru. Jednim z iniciatort byl Pavel Barika, ktery za
sebou nemél dlouhou fotografickou kariéru, zacal byt aktivni fotograf teprve v 70. letech. Pavel Barnka v té
dobé vytvarel fotografie tak, Ze na matné sklo nalepil fotografii a takto je vésel na zed. TroSicku to byla
variace fotografii Jana Svobody, protoze ho v té dobé vsichni obdivovali a vidéli, Ze z nich déld vytvarny
artefakt, ktery maze viset v interiéru jako samostatné vytvarné dilo. Tehdy se té akce ucastnilo vic autord,
s jakym vysledkem, to dnes nevim.

Prvni aukce specializovana na fotografii byla na prelomu roku 1989-90, byla to vystava a aukce
pofadand narodnim podnikem Kniha. Byl v tom zainteresovany i antikvar Vaclav Prosek, ktery ma dodnes
antikvariat v Podoli v Praze a ktery u nds zacal s prodejem fotografii. Vice historickych nez soucasnych
samoziejmé. Ja jsem zazil v poloviné 90. let vydrazZeni fotografie tfeba za 360 000,- K¢ (jeden DrtikolGv akt),
coz byly gigantické penize. V poloviné 90. let si otevrel jeden z absolventd FAMU jménem Rifat Dobra v
Parizské ulici obchod s historickou fototechnikou a pfi té prileZitosti tam také nabizel a prodaval fotografie.
Coz byla novinka. Byl jednim z prvnich, kdo toto téma otevrel i obchodné. Dokonce i my jsme od néj tehdy
koupili drobnéjsi prace D.J. RazZicky, které se pres Moravu dostaly k nému a my je dnes mame v nasich
sbirkach. Pak se pomalu zacaly rozhlizet i dalSi antikvariaty, Ze je fotografie docela zajimava. Zejména se
jednalo o ta atraktivni jména — Sudek, Drtikol a k tomu i fotografie avantgardistli — Jaromira Funkeho,
Miroslava Héka, atd. Pozdéji zacal byt zajem o dokumentaristickou fotografii, tfeba Karla Ludwiga, Zderka
Tmeje, ze Zijicich autor( se objevilo jméno Dagmar Hochové a dalsi. Asi pred 21 lety si zaloZil galerii Paideia
Jiti Jaskmanicky, kterd béhem let putovala po Praze a méla rlizné nazvy, ale on se vyprofiloval v jednoho z
nejvétsich obchodnikl s ¢eskou fotografii. Z celé republiky svazel véci, které pak nabizel i na svych cetnych
vystavach a aukcich. A tehdy v 90. letech se mnoho let daly kupovat nddherné fotografie, o které nemél
nikdo zajem. On sehnal fotografie skupiny DOFO, Jana Hajna, Antonina Gribovského atd. a prodaval je i po
280 korunach. Zajem se teprve budoval. Tehdy také nebyli témér Zadni sbératelé fotografie, ale objevili se uz
prvni obchodnici. Ne takovi, ktefi by méli galerii, antikvariat nebo jinou pevnou adresu, ale dealefi. Ukazalo
se totiz, Ze koupit tady a pokusit se prodat v PafiZi, v Berliné nebo Americe, mize byt v nékterych pfipadech
velice vynosné. Takze se u nas objevili dealefi, nejen Cesi, ale i zahrani¢ni, a funguji tu dodnes. Nevim, jestli
na to maji licenci nebo ne, ale diky nim se v 90. letech trh oteviral a v souc¢asné dobé prakticky vSechny
které se u nas zabyvaji uménim, tak vétsina z nich, kdyZ jim nékdo donese Sudka, Drtikola, Haka, Funkeho,
tak to samoziejmé do aukci zaradi a nékteré i velice Uspésné. Pak jsou jeSté aukcni siné, které délaji
specializované fotografické aukce. Veliké fotografické aukce délala aukéni sin Prague Auctions ve Vorsilské
ulici (velice Uspésné) a najednou po 20 letech se probudilo Brno, které jinak bylo, co se tyce fotografie,
totalni Uhor. Tam je firma Papilio Antique, neddvno pfejmenovana na Zezula, a ti maji aukce, ve kterych se
objevuje velice atraktivni fotografie. V posledni dobé jsou to hlavné fotografie ze shirky rakouského fotografa
a sbératele Petera Dreslera. Ten zemrel a Cast véci, zejména bohemica a moravica, se po ném prodavaji v
Brné u Zezuly, a v Praze v Art Auctions. TakZe uzZ u nas obchod s fotografii je, ale to neznamena, Ze by clovék
nemohl jit a koupit si za 300 korun krasnou fotku. Porad ta moznost je. Ja stale opakuji celych téch 25 let, ze
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Ceska fotografie jsou nejhodnotnéjsi a nejperspektivnéjsi cenné papiry. Neni u nas firma, kterd by je méla
tak kvalitni. Koneckonct toho si je védom i takovy muz jako Jan Kellner, ktery spoluzaloZil firmu pfi PPF — PPF
ART. A provozuje Ateliér Josefa Sudka a déld dobre, protoZe fotografie si to zaslouzi a naopak ceska
fotografie vydélava na jeho zajmu, tim, Ze provozuje galerii a nakupuje fotografie do své sbirky. Samoziejmé
vzdycky kazdy z investorl investuje spis do klasiky, ale v pfipadé pana Kellnera je tomu jinak, tam ziskavaji do
sbirky i ty upIné nejaktualnéjsi trendy, coz je bajecné.

Kterd z pozic: pedagog — kurdator — fotograf je pro vds nejdiileZitejsi?

Ja fotograf nejsem, takze to je jednoduché. Jsem statni urednik a ne umélec. A moje zaméstnani je
kurator sbirky fotografie, takZe to je pro mé to hlavni. Ani pedagog nejsem, byl jsem jim 10 let, ted uz mam
jenom prilezitostné, tématické prednasky.

Jaké bylo Vase prvni profesni naplnéni (fotografické, pedagogické, kurdatorské)?

Co je to naplnéni? Fotografické... Nejsem fotograf, ale s fotografii to mélo, co do Cinéni. KdyzZ jsem v
70. letech s prateli jezdil do Polska a Madarska, kde jsme pfrilezitostné délali umélecké akce, tak to tehdy
bylo pro mé jako ,umélce” nejzajimavéjsi, protoze to bylo Zivé. Co se tyCe kuratorskych ambici, tak jsou
samoziejmé takové ty strasné sloZité, tézké, pracné akce (nepouZzivdm vyraz projekty, protoZe nejsem
projektant), které kdyz dokoncite a sotva pletete nohama, tak jste Stastni jak blecha. To byl pfipad vystav
jako Ceskd fotografie 20. stoleti. Jsou oviem i ta drobnéji potéseni, kterd ja preferuji, protoze radéji si délam
kazdodenni drobnou radost nez se tésit pal Zivota na velikou pecku. A to jsou pravé ty drobné vystavy v
Galerii Josefa Sudka. ProtoZe najednou vytahujete ze zapomnéni lidi, ktefi se cely Zivot umanuté vénovali
fotografii, nebyli za svého Zivota uznani, byli zcela zapomenuti, opovrZeni, zavrzeni a najednou je vytdhnete
a zjistite, Ze to byli kultivovani lidé, ktefi méli osobity a jedinecny projev. Mé zajima v Ceské fotografii
druhova pestrost. Nékteri fotografové maji tieba sto tisic zabérd, ale zndme z nich sto, dvé sté, u nékterych
jen deset. U nékterych fotografli znadme jednu, dvé fotografie, to je tfeba Gustav Mautner. Mame tady jednu
jeho fotku, jinak v ¢eskych sbirkach neni zastoupeny vliibec. Mozna ve Vidni maji par fotografii a nékolik jich
zname z dobového tisku. Ale podle vice nez 80cm velkého portrétniho gumotisku z roku 1908 je vidét, ze to
byl ¢lovék obrovsky kultivovany. Kdyby se po ném nic jiného nedochovalo nez tato jedina fotka, tak budu s
Uctou pfipominat Gustava Mautnera. Takze to mi délad nejvétsi radost a vétsi, nez kdyz mame ,,zakdzku”
pfipravit dalsi vystavu Sudka, Drtikola atd. To jako kurator hledam, jak jesté jinak ukdzat daného autora,
pfipomenout jiné véci, nové pohledy. To byl pfipad i posledni velké vystavy Frantiska Drtikola, kam jsem
zaradil fotografie, které byly v jeho archivu jenom jako pracovni kopie. Ale ukazalo se, Ze tam jsou variované
nejriznéjsi kompozice, které v té definitivni podobé uz nebyly predstavené verejnosti ani na mezinarodnich
fotografickych salonech nebo v americkych sélovych vystavach 20. — 30. let. Diky nim nahlédnete vice do
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jeho ateliéru, do prace se svétlem, s modelem, do celé , kuchyné”. Tak to mé bavi.

A pedagogické?

Bylo velkorysé, kdyZz mi v roce 1992 Pavel Stecha nabidl, abych na VSUP v Praze prednasel déjiny
Ceské fotografie. Uvédomte si, Ze jsem v té dobé mél za sebou teprve tfi roky ve sbirce, kterd byla
neusporadand. A ja jsem mél jit prednaset mladym lidem o déjindch fotografie, kdyz sam nejsem
vystudovany historik uméni, ani historik fotografie. Ale mél jsem jednu velikou vyhodu. Na rozdil od jinych
lidi pamatuji, Ze jesté jako mlady muz jsem vidél vSechny vystavy v UPM v 70. letech — Osobnosti ceské
fotografie, mél jsem i katalog, Frantiska Drtikola od Anny Farové i Sudka. TakZe jsem to mél zazité. V roce
1990 jsem byl 8 dni na sale s Josefem Koudelkou, kdyz instaloval vystavu, tam jsem mél moZnost poznat
zpUsob jeho mysleni, jak pracuje jako autor s prostorem, jak instaluje, jestli voli velké formaty nebo tam
necha jednu sténu jenom z rozebrané knihy. To je princip, ktery Koudelka pouzivd dodnes, Ze na vystavé
rozebere do leporela knihy a neddva tam origindlni fotografie. A to je stras$né zajimavé mysleni, o tom, jestli
fotografie za kazdou cenu musi byt prezentovana formou autorského printu. Uz v 90. letech 19. stoleti byla
jedna vyznamna linie v Ceské fotografii — diaprojekce. Zejména na etnografii zaméreny fotograf Dvorak
preferoval (ale ovlivnil tim spoustu lidi), Ze fotografie nemusi byt na papife v rdmu na zdi, ale Ze mnohem
atraktivnéjsi je, coz bylo velmi moderni, promitat velkoformatové fotografie na zed. Dokonce spojené s
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komentarem, s predndskou. Po téchto lidech zlstaly jenom diapozitivy, Zddné fotografie na papire, ale mné
to pripada chytré. Takze vidite, Ze Koudelka, i ten staficky Dvorak premysleli o tom, jak prezentovat
fotografie a to je zajimavé dodnes. Tuto zkuSenost jsem mél o déjinach ceské fotografie. A vSechny penize,
co jsem mohl, jsem dal na to, abych si kupoval k ¢eské fotografii knihy a katalogy. To, co jini, ktefi si od 70. let
budovali knihovny, uz méli (tfeba Vladimir Birgus), tak ja jsem si dodatecné shanél. Ted" uz mam velice
dobrou knihovnu, i kdyZz ne vyCerpavajici. A v antikvariatech jsem si kupoval i knizky, o které nikdo nemél
zdjem. Ziskal jsem tfeba Expo 58 za 20,- K¢, knizku, ktera se ted prodava snad za nékolik tisic. Na zac¢atku 60.
let vydana obrovska publikace. Nebo PrazZské ateliéry, nadherna obrazova publikace z 50. let, zac¢atku 60. let.
Nebo knihu, ktera je dodnes nedocenéna a kterou se rozloucime, protoZe se s ni pochlubim, jedna z
nejkrasnéjsich obrazovych fotografickych knih, vedle niZ vétsina pokusd o ¢esky konceptualismus hasne —
Atlas horskych mraki ze Strbského plesa, Bedvar Simak. Koupeno za 20,- korun a podivejte, jakd je to
nadhera. A toto viechno vydano v roce mého narozeni, v roce 1953. Cim pfihodnéjsim mdzieme nas
rozhovor ukondit, nez datem mého narozeni a atlasem horskych mraka...

Rozhovor s Vladimirem Birgusem, profesorem ITF, kuratorem
a historikem fotografie, Praha, 22. 4. 2016

MuzZete ze svého pohledu kuratora (kuratorsky aktivniho od 70. let) porovnat situaci a postaveni ¢eské
fotografie v mezinarodnim (evropském) kontextu v 80./90./souéasnych letech?

V 80. letech bylo vystav Ceskoslovenské fotografie v zahrani¢i minimum. Jednak to bylo docela
problematické po politické a ideologické strance, nebylo tak snadné navazovat kontakty, vycestovat do
zahranic¢i a podobné. TakZze pokud byly néjaké vystavy, tak je délalo par lidi. Jedna z nich byla Anna Farova,
ktera pripravila nékolik vystav pro zahranici, ale spiSe klasikl jako byl Drtikol nebo Sudek. Napfriklad
Drtikolova vystava byla druhé poloviné 70. let uvedena v Bruselu a pozdéji treba v Koliné nad Rynem nebo
v New Yorku, Sudka se Farové podafilo prosadit do londynské Galerie fotografi. Tehdejsi kurator
fotografické sbirky Moravské galerie v Brné Antonin Dufek se zaslouZil o uvedeni vyznamné vystavy Ceskd
fotografie 1918 — 1938 v Essenu, Frankfurtu nad Mohanem, Vidni a LodZi a spolu se Sue Daviesovou v roce
1985 zorganizoval vystavy Funkeho a Sudka a prehlidky 27 soucasnych ceskoslovenskych fotografi v Galerii
fotografl v Londyné. Potom tu byl Petr Tausk, ktery kuratorsky pripravoval vystavy jako Lyrické proudy v
Ceské fotografii nebo podobné tematické vystavy. V roce 1976 se podilel na ptipravé Sudkovy vystavy do
Cach a jinych mést spolu s galeristy Rudolfem Kickenem a Wilhelmem Schiirmanna. V roce 1983 probéhla
mensi prehlidka tvorby klasikl ceské fotografie v Pompidouové centru v Pafizi, jejimz kuratorem byl Alain
Sayag, vroce 1989 zafadili Jaroslav Andél a Anne Tucker fadu fotografii do velké expozice Cesky
modernismus v Muzeu modernich uméni v Houstonu.

Ja jsem délal prvni vystavy, kde byli mladi fotografové, hlavné do Némecka a Polska. To bylo uz
zacatkem 80. let, kdy jsme vystavovali prace studentll FAMU na mezindrodnim filmovém festivalu v
Oberhausenu nebo v polském Gorzéwé na Fotografickych konfrontacich. Potom v druhé poloviné 80. let uz
se to docela rozbéhlo, to jsme tfeba v roce 1986 s Miroslavem Vojtéchovskym pfripravili vystavu fotografii
FAMU v Arles nebo s Antoninem Branym ve stejném roce v Hamburku a v Kaunasu, v roce 1989 se ndm
podafilo s Vojtéchovskym uvést velkou vystavu Soucasnd ceskoslovenskd fotografie na festivalu Holland
Photo v Amsterodamu, ktera byla pfimo v Nieuwe Kerk, v korunovacnim kostele na hlavnim namésti Dam.
V roce 1985 se mi podafilo prosadit vliibec prvni autorskou vystavu Eugena Wiskovského na mezinarodni
festival fotografie v Turiné. Ale porad to byly spiS nahodilé akce, kdyz se podafrilo navazat kontakt, tak se
udélala vystava. Ja jsem se tfeba seznamil s Lorenzem Merlem, to byl feditel galerie Canon v Amsterodamu,
diky tomu jsme tam udélali nékolik malych vystav. No a pak se to naplno otevielo po padu Berlinské zdi. Ja
jsem mél obrovské Stésti, Ze jsem mél nékteré vystavy uz nasmlouvané a v obdobi tésné po sametové
revoluci, kdy byl najednou zajem o ceskou, slovenskou, ale samozfejmé i polskou a madarskou fotografii,
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byly pfipravené. To bylo jediné obdobi, kdy jsme stali v centru pozornosti. Uz od roku 1988 jsme méli
pfipravenou vystavu do muzea Ludwig v Koliné nad Rynem, diky tomu, Ze jsem se setkal s tamnim kuratorem
Reinholdem MiRelbeckem v Polsku na festivalu v Poznani a od roku 1988 jsme planovali prehlidku aktualni
Ceskoslovenské fotografie. TakZze kratce po revoluci jsme ji méli hotovou. Vystava probéhla v muzeu Ludwig,
coZ je jedno z nejvyznamnéjsich muzei moderniho uméni v Evropé, vysel k ni i velky katalog, a byl na ni
takovy ohlas, Ze byla jesté v 8 evropskych a 2 americkych méstech. Takze to byl skute¢né jeden z prvnich
prilomu. Byla to velkd vystava, kde bylo asi 50 autor( a putovala po svété asi 3 roky. Ve stejné dobé délali
Wendy Watriss a Fred Baldwin na festivalu v Houstonu vystavu Choice, kde bylo zastoupenych také asi 30
Ceskych autord, tfeba Pavel Barka. A festival v Arles byl v roce 1990 zaméreny pfimo na Ceskou fotografii,
takZe tam byl Sudek, avantgarda, soucasna fotografie a dalsi. J4 jsem jesté jezdil s vystavou Ceskoslovensky
listopad. Hned 5. prosince 1989 jsme totiz otevirali vystavu Ceskoslovensky listopad — Anna Farova délala
jednu ¢ast, ja jsem délal druhou a Jan Smok byl rarantem treti. A ta vystava méla samoziejmé velky Uspéch,
byla uvedena i ve Strasburku, kde ji zahajoval Vaclav Havel s manzelkou Olgou, Styrském Hradci, Norimberku
a v nékolika dalsich. To bylo obdobi takového toho nejvétsiho zajmu o ¢eskou fotografii.

Pak jsme na to navazovali postupné v 90. letech, kdy bylo mnohem vice moZnosti, jak vycestovat a
délat vystavy. Problém byl, Ze jsme porad nebyli adekvatni partnefi. V zdpadni Evropé nebo v USA méli velka
muzea, obrovské penize, kurdtory a my, kdyz jsme délali tfeba s Vojtéchovskym vystavy, tak se vSechno
délalo na kolené. Museli jsme si sami shanét rdmy, dopravu, tfeba do muzea Ludwig jsme ty fotky vezli v
osobnim auté. Na to oni tam zirali jako na néco neuvéfitelného, Zze zadny Kunsttrans, ale osobni auto to
privezlo. A pak hned nasledovaly daldi vystavy. Takovd nejvyznamnéjsi asi byla Ceskd fotografickd
avantgarda, ale to bylo mozné uskutecnit protoZze nam pomohli Francouzi — Mise pro fotografické dédictvi,
coZ je Uzasnd instituce pfi ministerstvu kultury. Do té nebyla Zadna velka vystava nasi fotografické
avantgardy, takZze nam se podafilo udélat prvni, ktera zacinala v Barceloné, potom byla v Pafizi, Lausanne,
Praze a Mnichové. K tomu jsme také pfipravili velky katalog. Americkou verzi vydalo nakladatelstvi
Massachusetts Institute of Technology Press, coz byla vidycky jedna z deseti nejlepsi univerzit na svété,
takZze tim se ten katalog dostal do svéta. Kniha dostala cenu za nejlepsi publikaci z historie fotografie,
vydanou v USA, i hlavni cenu v soutéZich fotografickych knih na festivalech v Barceloné a v Bratislavé.
Vystava putovala po svété 2 roky a pak byla jesté v mensi podobé v Berliné a Budapesti. Paralelné s ni
putovala vystava Ceskd fotografie 90. let. Ta méla premiéru na Praiském hradé jesté pod nazvem Jistoty a
hleddni v Ceské fotografii 90. let. Pak jsme ji s Miroslavem Vojtéchovskym prepracovali a uvedli v Chicago
Cultural Center, zase k tomu vysla velka knizka v angli¢tiné. Celkové putovala asi na 20 mist po svété, byla v
Lisabonu, Salamance atd. TakZe se nam podafilo udélat dlouholeté putovni vystavy.

Dulezita byla i retrospektiva Jaroslava Rosslera, ktery do té doby nemél Zadnou velkou vystavu. Par
odbornikd o ném védélo, ale nemél ani katalog ani vystavu. TakZe aZ v roce 2001 (10 let poté, co zemtel) se
mi podafilo ji udélat v Uméleckoprimyslovém muzeu, spoleéné s Janem MIc¢ochem, kterd putovala i do
Frankfurtu, Muzea moderniho uméni v Madridu, salcburského Rupertina a Brestu. Diky tomu se nam
podafilo Rosslera dostat do kontextu avantgardy. Dneska je v kazdé monografii o avantgardé zastoupeny.
Snad jsem prispél i k prosazeni Frantiska Drtikola na mezinarodnim féru, diky tomu, Ze jsem o ném vydal asi
5 monografii a udélal nékolik vystav. Drtikol uz byl v té dobé znamy, ale nemél zadné knizky, prvni jeho
monografie vysly myslim az v roce 1987. Jesté z téch velkych vystav byl Akt v Ceské fotografii. Ten jsme
s Janem Ml¢ochem pfipravili pro Prazsky hradé a potom putoval asi 3 roky, tfeba do Paftize, Cach, Bratislavy,
Varsavy nebo do Moskvy, kde byl uveden v Manézi s vystavou Annie Leibovitz, takze ho vidélo ji 300 000 lidi.
Da se fict, Ze jsem se specializoval na takové ty velké vystavy, které pomahaly objevovat ¢eskou fotografii, jak
avantgardu, tak vale¢nou fotografii, coz byl tehdy nezndmy pojem. V zahranici se moc nevédélo, Ze za valky
v Cesku vznikaly vyborné fotky od Zderika Tmeje, Jindficha Marca a dalSich. Tato vystava Horkd léta — Evropa
1939 — 1947 oc¢ima Ceskych fotografli byla na Prazském hradé a potom Edinburku, Glasgow, Londyné. Diky
tomu svét najednou objevil lidi jako Tmeje, ktery do té doby nebyl znamy. | jeho Uzasny soubor, kdy byl
totalné nasazeny ve Wroclawi a fotografoval z pohledu obyéejného mladého muze nasazeného do Reichu. A
to zase mélo takovy Uspéch, Ze z toho potom v New Yorku vydali reedici jeho knihy Abeceda dusevniho
prdzdna s mym komentaiem. Ale zapomnél jsem na tu Uplné nejvétsi vystavu, to byla Ceskd fotografie 20.
stoleti, kterou jsme délali s Janem Mlcochem. Ta v Praze byla v roce 2005 Uméleckoprimyslovém muzeu, v
Domé U kamenného zvonu a v Méstské knihovné, zaradili jsme tam pres 1200 exponatl od vice neZ ¢tyr set
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autord. Po péti letech se nam podafilo udélat obrovskou reprizu v Bonnu v Bundeskunsthalle, coz je jedna z
nejvyznamnéjsich némeckych vystavnich instituci. S Tomasem Pospéchem jsme v roce 2009 sestavili pro
Galerii hlavniho mésta Prahy velkou vystavu Tenkrdt na Vychodé — Cesi odima fotografli 1948 — 1989.
Vystavu soucasné fotografie se nam pred par lety podafilo dostat i do Tokia, kde byla uvedena ve vyznamné
Shiseido Gallery.

Takze to byly ty velké ptehledové vystavy, které jsou délané velmi tradi¢né. Ale my jsme si fikali, Ze v
dobé, kdy to jsou prvni vystavy v zahrani¢i (v Némecku nebo Americe), které ukazou ¢eskou fotografii, tak
nebudeme vymyslet néjaké zvlastni téma a predstavime opravdu to nejlepsi, co se da vystavit. Zato jsme
mnohdy shanéli dobové origindly nejenom v Ceskych muzeich, ale i v mnoha verejnych a soukromych
sbirkach ze zahranici, coz tyto vystavy treba odliSovalo od téch, které skladal Antonin Dufek vétSinou
vyhradné ze shirky Moravské galerie. A také je strasné duleZité, Ze k tomu vychazi i cizojazyéné katalogy. V
zahranic¢i dokonce vychazi knizky o ceské fotografii, které pak jsou ve velkych knihovnach a muzeich, coz
tfeba o ¢eském vytvarném uméni nevychazi nic.

Jaka je situace ceské fotografie dnes?

Ja myslim, Ze ted jsme mimo centrum hlavniho zajmu. Samoziejmé avantgarda je porad vsude, kdyz
jdete na Paris Photo nebo AIPAD v New Yorku, tak je tam vidycky Sudek, Drtikol, Funke, Rossler a ze
soucasnikll Koudelka, ale dal vétsinou nikdo. Néktefi lidi se v zahrani¢i prosadili trosku, tfeba Pavel Barka,
Antonin Kratochvil, nebo z téch mladych napfiklad Dita Pepe nebo Tereza Vickova. Ale jen v omezené mife,
nikdo neni na urovni Koudelky. Koudelka patfi moZna k deseti nejznaméjsim Zijicim fotografiim. Loni v
Gettyho muzeu v Los Angeles na jeho vystavu pfiSlo na 280 000 navstévnik(, pred tim byla jesté byl v
Chicagu v Art institutu. V. MoMA mél vystavu jako jediny Cesky fotograf. To je legenda, které se nikdo z

Ceskych fotografl nemuze ani bliZit.

A ve srovnani se zahrani¢im?

Ja si myslim v kazdém pfipadé, Ze Ceska fotografie je daleko znaméjsi v zahranici nez treba Ceské
vytvarné uméni. Prece jenom pres vSechna omezeni, kdy se svét diva spiSe na cinskou fotografii, na
latinskoamerickou a samoziejmé vidycky na prvnim misté bude americka, francouzska, britska, némecka. To
je dané prirozené, svét bude vidycky sledovat, co je v britské nebo americké fotografii. Ta ¢eskd je na tom
relativné dobre, ale nedélejme si iluze, Ze by se svét polozZil z toho, co nabizi nasSe soucasna fotograficka
tvorba. Ale je zajimavé, Ze je daleko vice vidét nez treba Ceské vytvarné uméni, i kdyz tam se to ted' taky
lepsi. Loni jsem byl v Centre Pompidou a tam uzZ je vystaveno sedm Kupkd, dfive tam byli dva. Pak je tam
Styrsky, Sima, Toyen, Kolaf, z fotografie tam byl ve stalé expozici Funke, ted je tam Chochola, Kolafova,
Koudelka. TakZze jsme na tom podstatné lépe nez jsme byli pred dvaceti lety. Ale myslim si, Ze za to hlavné
muZou ty knizky, které vychazi v angli¢tiné, které maji vybornou distribuci. Taky je vidycky potfeba osobné
zaangazovat kurdtory zahranic¢nich instituci. Tam je vyhoda, Ze v Centre Pompidou je ted kurdtorka pres
fotografii (ne hlavni, ale druhou) Karolina Lewandowska, a ta se zajima samozifejmé o polskou, ¢eskou
fotografii, takZe tam se to dafi nasi fotografickou tvorbu zarazovat do sbirky. V Art Institutu v Chicagu vede
fotografickou sbirku Matthew Witkovsky, ktery #il v Ceskoslovensku, umi ¢esky a délal tam tfeba toho
Koudelku. J3a ted pfipravuji s Kanadankou Ann Thomas a s Anglicanem lanem Jeffreym velkou retrospektivu
Sudka a to je projekt na 5 let. Ale bude od cervna uvedena v Narodni galerii Jeu de Paume v Pafizi, kde nikdy
Zadny Cesky fotograf nemél samostatnou vystavu. A pak pUjde do Narodni galerie Kanady, co?Z je taky jedna z
nejlepsSich sbirek na svété. TakZe ono se to dafi, ale je to hodné slozité. A troSku mam pocit, Ze jak se u nas
pise, jak je Ceska fotografie porad v centru zajmu, Ze je to precenéné.

Jsou u nas silné instituce nebo kuratofi, ktefi by vyvazeli do zahranici ceské umélce nebo vystavy?

Jak uz jsem frikal, byla Anna Farova, byl Antonin Dufek, Petr Tausk. Samoziejmé je strasna skoda, ze
Dufek odesel do penze, protoze délal obrovské mnoizstvi vystav v zahranici, ale vétSinou to byla avantgarda
nebo klasici. Ale i néjaké soucasné autory se mu tam podafilo dostat. Soucasny kurator fotografické sbirky
Moravské galerii Jiti Patek nema mnoho zahrani¢nich kontaktl. Co se dafi celkem, to je spoluprace
s Muzeem uméni Olomouc, kde je kuratorka Stépanka Bieleszova. Ta se myslim hodné snazi dostat véci ven.
My jsme loni délali sedm vystav ve Svédsku, podafilo se ndm stat se hlavnimi hosty festivalu ve $védské
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Landskroné a tam udélat jak klasiku — byla tam avantgarda, byla tam mistrovska dila z olomouckého muzea,
tak i sou¢asnou tvorbu — byla tam Dita Pepe, Viktor Kola¥, JindFich Streit, ale i Milena Dopitova, Mila Preslova
a dalsi. Vydali jsme k tomu i katalog ve Svédstiné a anglictiné a mimochodem mélo to obrovsky ohlas. Na
tom stejném festivalu byli i Duane Michals nebo Boris Michajlov, ale ceska fotka se libila nejvic. A ono je
dalezité, Zze nasi fotku svét objevuje, nejenom 20.-30. |éta, ale tfeba i 60. léta, kterd jsou u nas vyborna.
Treba MoMA v New Yorku ted nakoupilo Bélu Kolafovou a vystavovalo ji v akvizicich, nebo Centre Pompidou
ji nakoupilo. Skupina DOFO se zacina dostdvat do svéta, hlavné diky Muzeu uméni Olomouc. A z té souéasné
fotografie se to asi nejvice dati lvanu Pinkavovi, ale taky jen do omezené miry. Vystavoval tfeba v muzeu
Americké univerzity ve Washingtonu, ale do 7adné super instituce se zatim nedostal, coZ citi jako sv(j
hendikep.

A kurétofi... Z téch mladsich jsem uZ zmirioval Stépanku Bieleszovou, které se podafilo vybudovat
nasi treti nejvyznamnéjsi sbirku fotografii v Muzeu uméni Olomouc a kterd ma na svém konté fadu
duleZitych expozic a katalogi. Mimoradné agilni je Tomdas Pospéch, kurator mnoha kvalitnich vystav a knih
z historie i soucasnosti ¢eské fotografie. Cenim si i prace Lucie L. FiSerové, jez s nim pfipravila prehlidku ceské
a slovenské fotografie 80. a 90. let pro olomoucké Muzeum umeéni i povedenou vystavu slovenské nové viny.
Velmi aktivni je Pavel Vancat, ale ten je hodné zaméreny na takzvanou nefotografii, jak ji sdm nazyva,
predevsim na konceptudlni a neokonceptualni tvorbu. Ma svlij okruh zhruba 15 nebo 20 autor(, které
intenzivné prosazuje a zbytek ho moc nezajima, jak bylo vidét tfeba z vystavy Mutujici médium v Rudolfinu.
Z jeho dosavadni prace, stejné jako z prace Jifiho Patka, si nejvice cenim nedavné retrospektivy a monografie
Jana Svobody. Moc si mi libilo, jakym zplsobem Anna Varteckd pfripravila velkou vystavu Miloty Havrankové
v Domé U kamenného zvonu. Vsem témto kuratorim ale dosud chybi silné zahrani¢ni kontakty, zatim se jim
moc nepodafilo vyrazné prosadit velké vystavy Ceské fotografie do zasadnich muzejnich a galerijnich instituci
v zdpadni Evropé, USA nebo Japonsku, kde se predevsim rozhoduje o tom, co bude ocenéno v mezinarodnim
kontextu.

Jak vnimate pfistup k fotografii ze strany instituci?

U nas vazné bere fotografii jenom par muzei — samoziejmé tradicné Uméleckoprimyslové muzeum,
které ma nejvétsi sbirku Ceské fotografie na svété, tomu uz se nemulze nikdo nikdy ani pribliZit. Potom
Moravska galerie a v posledni dobé ¢im dal vic Muzeum uméni Olomouc. Ja jsem tam byl nékolik let v
nakupni komisi a opravdu mohu potvrdit, Ze se snazi kupovat i soucasné autory. Jako jediné muzeum, které
na nakupy soucasnych autord pravidelné ma — ¢i bohuzel spiSe mélo —penize. Mensi sbirky fotografické
tvorby jsou i v jinych galeriich, ale nejsou soustavné doplriovany, jako tfeba ve Vychodoceské galerii
v Pardubicich, kde ji rozvijel byvaly reditel Martin Dostal, vPak tady je soukroma sbirka PPF, jeZz vyviji fadu
zasluznych aktivit, tfeba poradanim vystav v Ateliéru Josefa Sudka, ale svou kvalitou a rozsahem uplné
neodpovida tomu jak je pan Kellner bohaty. A pry tam maji zasadu — kterou asi nedodrzuji pevné - Ze
nesbiraji dokumentarni fotku. Coz by si Zddné vyznamné muzeum jako MoMA nebo Gettyho Centrum nikdy
nevytklo, Ze by nesbirali Roberta Franka, Williama Kleina nebo Garryho Winogranda. To je opravdu
nepochopitelna zasada, pokud chtéji mit reprezentativni sbirku ¢eské fotografie tak v ni preci nemuze chybét
nejznaméjsi zijici cesky fotograf Josef Koudelka. No a pak je tady par soukromych sbératell, ktefi chtéji
z(stat v anonymité. Ktefi se boji, Ze by je nékdo okradl nebo pomluvil, takie nechtéji vystupovat. Ze
soukromych galerii je tu tfeba Leica Gallery, kterd se v ramci moznosti snazi predstavovat klasiky i soucasné
autory jak ¢eské, tak svétové. Ale je hrozna Skoda, Ze uz nejezdi na Paris Photo, protoze vzdycky méla pékny
stdnek a tam se sjede opravdu cely fotograficky svét. A tam uZ nékolik let nebyla Zadnda ceskd galerie.
Zatimco i Slovaci tam loni méli galerii, Madary pravidelné reprezentuje Vintage Gallery z Budapesti, Polaci
tam maji skvélou galerii Asymetria a Ce$i tam nejsou zastoupeni viibec. TakZe na Paris Photo jsme absolutné
zavisli na tom, co nam tam vystavuji americké a zapadoevropské galerie a ty samoziejmé budou vidycky
vystavovat Sudka, Drtikola, Koudelku. TakZze to je takovy uzavieny kruh, Ze tady nejsou instituce, které by se
tomu poradné vénovaly a byly partnery pro zasadni sbirky v zahranici.

Nemélo by tohle zastavat tfeba Narodni muzeum?

Narodni muzeum z hlediska fotografie byla donedavna totalni katastrofa. To zavinil Knizak, ktery
opravdu nemél rad fotografii. Kdyz tam byl Koudelka, tak rekl, Zze jeho véci nepatfi do Narodni galerie.
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Nesbiral fotku az na par vyjimek, takze je uplné absurdni, kdyZ maji sbirku moderniho a sou¢asného uméni a
programové nesbirali fotografii. Neni tam specializovana fotograficka sbirka, coz by tfeba v Americe bylo
nepredstavitelné, Ze by ji jakékoliv vétsi muzeum zamérené na moderni a sou¢asné uméni nemélo. Knizak se
sice snazil dostat se ke sbirce z UPM, navrhoval slouceni téchto muzei. On se podle mé snazil tu sbirku
fotografii bezplatné ziskat. A uz to bylo skoro ruka v rukavé, ale potom reditelka Koenigsmarkova rozpoutala
kampan, Zze k tomu nastésti nedoslo.

Jaky je vas nazor na Dum fotografie v Praze?

Ten je dnes soucast Galerie hlavniho mésta Prahy. Dfiv GHMP sbirala fotky spiS nahodile a
predevsim od vytvarnik( jako je Bromova, Othova atd. Pak ziskali sbirku Prazského domu fotografie, takze
ted maji docela rozsahlou sbirku a reditelka Magdalena Jurikova se na rozdil od Knizidka o fotografii zajima,
sama napsala nékolik monografii fotografli. V Domé fotografie maji kazdé tfi mésice novou vystavu. V
kazdém pfipadé to nakonec dopadlo dobre, protoze jednu dobu to vypadalo, Ze shirka Prazského domu
fotografie se nékde ztrati a v draze vybavené galerii v Revolu¢ni ulici nic nebude. TakZe chvala bohu, Ze tam
funguje aspon fotograficka galerie. Ale bylo by dobre, kdyby GHMP méla i specializovaného fotografického
kuratora s dobrym rozhledem po déjinach a soucasnosti fotografie.

A co Narodni muzeu fotografie v Jindfichové Hradci?

Dnes se jmenuje Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii. To je takovy megalomansky
projekt, kde dali 200 miliond na opravu klaster a vSechno krasné vybavili a ted nevi co dal. Nikdy tam neméli
skutecné odborného kuratora. Také tam vznikla sbirka, diky tomu, Ze jim lidi zadarmo davali fotky, ale pak se
pan Gill a pan Prokop s muzeem rozkmotfili, vzali si tu sbirku do Prahy a vibec nevim, co se ni bude dit.
Myslim si, Ze takova instituce jako Narodni muzeum fotografie by méla byt v Praze, Brné nebo v Olomouci,
aby byla i dopravné dostupna $irokému publiku. Zédné nové muzeum uz viak nemize ziskat sbirky kvality
UPM nebo Moravské galerie, takze je otdzkou, zda by néjaké Narodni muzeum fotografie nemélo vzniknout
v jejich rdmci, jako je tomu tfeba u Rupertina v Salcburku nebo u Narodni galerie Kanady v Ottawé. Skoda, Ze
v Jindfichové Hradci nevznikla jakasi obdoba francouzské Mise pro fotografické dédictvi, kde by byl prostor
pro ukladani pozlstalosti vyznamnych fotografli, na néz neni v UMP nebo v Moravské galerii dost mista.
Pfitom v tom Jindfichové Hradci to by na to byl idealni prostor. Stejné jako v Chebu. Tam je od loriského
prosince je oteviené Art centrum Galerie 4 v Chebu, to je taky obrovska instituce. Tam maji 1 600 m2, dvé
patra pro vystavy, jedno patro pro stalou expozici, pak tam je prostor pro workshopy a tak dal. Ale je to tak
obrovské, Ze se trosku bojim, kde na to vezmou penize na provoz. Od kraje sice dostali 21 milioni na
rekonstrukci, ale ted potrebuji rocné 5 milion( na provoz. A to se bojim, Ze je na takové malé mésto hodné.

Potifebuje tedy c¢eska fotografie néjakou dalsi instituci?

Nemusi to byt zvlast instituce. Bylo by idealni, kdyby Narodni galerie udélala kone¢né néjakou
sbirku, zaméstnala kurdtora a vyclenila (tfeba ve Veletrznim paldci) par mistnosti pro fotografii, tak jak je to v
Centre Pompidou, v Metropolitnim muzeu, v MoMA, v Tate Gallery, prosté vSude ve velkych muzeich. V
MoMA maji v druhém patre nékolik mistnosti pro fotografii, v Pompidouvé centru je ted oteviena nova stala
vystavni prostora pro fotografii. Nékdy dokonce je tam obrovska vystava v hlavnich prostorach — Cartier-
Bresson tam mél na vystavé 600 tisic navstévnikl. Myslim si, Ze v dnedni dobé je spis logické, aby muzeum
moderniho uméni mélo prostory pro fotografickou sbirku a pro vystavovani fotek, nez se separovat. Ale
oboji funguje. Treba v Pafizi je Evropsky diim fotografie, ktery vyborné funguje, ma skvélou sbirku, chodi tam
Uzasné mnozstvi lidi. Také v Moskvé do Moskevského domu fotografie chodi obrovské mnozstvi navstévnikl
a vybudovali si velkou sbirku. KdeZto tady u nas Prazsky dim fotografie byl spiSe instituci druzstevniho typu,
patfil nékolika desitkam fotograflim. Ale i tak by to mohlo fungovat, jak Fikam, funguje to tak ve Frankfurtu,
v Pafizi, v Moskvé, v Lille, to jsou viechno domy fotografie, které patfi ne statu, ale druZstviim, nékdy
soukromniklm. V Pafizi a Moskvé patfi domy fotografie méstu, ale ostatni jsou spi$ druZstevni, kolektivni
instituce.

Co si myslim, Ze je u nas strasny problém je, Ze se na kunsthistorickych katedrach neuci témér nikde
fotka. VSude se Ctyfi roky uci baroko a gotika a pak se dojde do 20. stoleti, ale nikde neni specializované
studium fotky. Na FAMU nyni celkové straslivé omezili souvislé chronologické déjiny fotografie jenom na
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vybrané kapitoly. KdyZ jsem tam ucil ja, tak tam dé&jiny fotografie byly na pét let — od prvniho do posledniho
rocniku. A ted' to skrouhli snad na 2 roky. Vlbec nevim pro¢, studenti o to méli zajem, chodili na né iz jinych
skol. Ale po tom, jak se na FAMU dnes vyucuji déjiny fotografie, mi nic neni. Na Institutu tvlrci fotografie SU
v Opavé mame déjiny fotografie celych pét rok( a u nas se piSou i bakalarky, diplomky a disertace z déjin
fotografie. Nékteré maiji i 400 stranek, vSechny jsou na webu ITF, kazdy si je mlZe stahnout (neddvno jsem se
dival, Ze nékteré diplomky si uz stahlo nékolik set ¢tenar), jsou v Univerzitni knihovné v Opavé, vybrané ¢as
od ¢asu vydavame knizné. Mnohé z nich jsou duleZitymi prispévky k historiografii fotografie, nejenom ceské,
ale i slovenské nebo polské. Ale vyborné diplomky se délaji i na jinych fotografickych Skolach, takze znacné
nahrazujeme to, ¢im by se mély zabyvat katedry déjin a teorie uméni na filozofickych fakultach.

Na Institutu v Opavé mate mnoho polskych studentt, da se fict, Ze je tam situace jina?

Tam to taky bylo Spatné, ale ted je to urcité v nékterych oblastech lepsi nez u nds. Jednak maji
zavedené staré sbirky v Narodni galerii ve Wroctawi a v Poznani, v LodZi v Muzeu uméni je nejvétsi a porad
to funguje dal. Ale problém je, Ze tfeba v Lodzi ted nemaji kuratora pro fotografii. TakZe je to tam taky
takové nahodilé. Ale zaloZila to uz nékdy v 70. letech pani Urszula Czartoryska a vznikla tam Uzasna sbirka.
Tam to z tohoto hlediska funguje. Ale hlavné tam maji mladou generaci, ktera déla skvélé vystavy, kuratory
jako je Adam Mazur, ktery byl kuratorem ve varsavském Centru soucasného uméni Zamek Ujazdowski, ale
ted odesel, nebo Krzysztof Miekus, ktery délal skv2l0 expozice. A také Katarzyna Sagatowska, ktera je ted u
nds na doktorském studiu. Ta v Polsku zavedla velmi kvalitni fotografické aukce s odbornymi katalogy, za
které by se nemuseli stydét ani v Sotheby’s nebo cv Christie’s. A opravdu se ji podafilo dat dohromady
sbératele. Ma skupinu sbératell — milionard, ale i obycejnych lidi, ktefi sbiraji fotky. Mnohem vic nez je treba
u nas, investuji do toho a nestydi se za to. Tady u nas kazdy chce byt anonymni, kdezto tam ti milionari
klidné pfiznaji, Ze maji velké sbirky a Ze kupuji tfreba Avedona.

Co si myslite o sbératelstvi mladych Zijicich autord? Je to vyhodna investice nebo je z hlediska hodnoty
lepsi pockat az tito autofi budou ,provéreni“?

Drive se z Ceské fotografie prodavala hlavné avantgarda a Koudelka. Dnes ptichazeji do médy 60. a
70. léta, tfeba Béla Kolarova, Eva Fukova, DOFO, Jan Svoboda, za kterého uz se plati docela vysoké ¢astky (na
aukci se prodala jedna jeho fotografie za vice nez 200 tisic korun). Své kupce maji také néktefi soucasni
autofi, tfeba Barika, Pinkava, Jirdsek, Pepe, Mackl (na newyorském veletrhu AIPAD jsem vidél prodavat jeho
sklenéné fotografické objekty po 15 tisicich dolarech). Ale ze skutecné mladych autori se jen ob¢as nékomu
se podari néco prodat. Naptiklad Tereza VIckova. Kdyz jsme ji méli na Prague Photo jesté v Manesu, tak jsme
prodali 16 jejich fotek po 16 tisicich korundch. Takze méla velky Uspéch, méla tady sbératele, zacali ji lidi
kupovat, ale pak ji zacala zastupovat zndma newyorskd galerie Danziger a jeji ceny jsou uZ pro Ceské
sbhératele moc vysoké. Mnoho mladych cte, Ze se prodala napftiklad Cindy Sherman za 3 miliony dolard, takze
chtéji nastavit cenu svych fotografii na 50 tisic korun a to je na mladého autora moc. My tohle ted resSime
u nas ve Skole, mame seminare na management fotografie, kde ucime, jak Cislovat fotky, jaké papiry
pouZivat, jaké krabice na portfolia, jak se pfipravit na portfolio review, jaké jsou festivaly. Tohle vSechno je
tam uc¢ime vcetné toho jak nastavit ceny

Nakupuje aktivné fotografii do statnich sbirek nékdo jiny nez Olomoucké muzeum?

Néco malo kupuje Brno, ale myslim si, Ze je to Uplné minimum. Dfive to Antonin Dufek resil dary
nebo délal vystavy, naptiklad Ceskoslovenska fotografie 72 nebo 74, kam pozval véechny vyznamné autory,
vystavil je, udélal katalog a pak je poprosil, aby za hubicku ty véci do sbirek prodali. Tehdy se tam kupovaly
fotky tfeba za 200 korun i min. A nejenom soucasni autofri, ale i Funke nebo Wiskovsky po téch dvou stech
korundch. To bylo zlaté obdobi 70. let, kdy fotka nic nestala. Ale pak uz na to neméli penize, takZze nakupovali
spiSe véci z 20.-30. let. Jan Mlcoch v UPM taky ma zasadu, Ze prednost pfi nakupu ma to, co ui je
neodvolatelné vzacné, co by se mohlo ztratit nebo odvézt do zahranici, na to obcas sezene muzeum néjaké
penize na nakup (tfeba Drtikol nebo Funka). Tenkrat v Olomouci sehnali 2 miliony a od Anny Farové koupili
Cast sbirky — Drtikola, Rosslera a tak. Dobre udélali, protoZe sbirka ceské fotografii bez Drtikola neni poradna
sbirka a dostat se k jeho kvalitnim aktdm z 20. let uZ skoro neni mozné. Ale to bylo vyjimecné takovéto
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Castka, jinak normalné kupovali fotografie priblizné za 300 tisic ro¢né. Ale i za téch 300 tisic se da postupné
udélat pékna sbirka. To je cena asi dvou obrazl vyznamnéjsich soucasnych autor(l - nebo treba 30 fotografii.

Dale neautorizovano

Myslite si, Ze je pocet fotografickych vystav adekvatni poctu aktivnich fotografii u nas?

J4 mam pocit, Ze fotografickych vystav je adekvatné. Nemam pocit, Ze by nebyly, kdyz se podivate
do Rudolfina, GHMP, Moravské galerie, Olomouckého muzea, tak tam je naprosto adekvatné pocet
fotografickych vystav. | kdyzZ se podivam, kolik vystav jsem délal ja, tak nemam pocit, Ze by v tom byl néjaky
velky hendikep. SpiS si myslim, Ze je problém, Ze opravdu nejsou kuratofti a sbirky nemaji penize na nakup. V
tom je velky problém. Ta vystavni Cinnost je adekvatni jak kde, ale v Praze to funguje dobre. Porad mate
néjaké dobré fotografické vystavy — v domé U Kamenného zvonu, v Domé fotografie, v Rudolfinu a dalSich.
Samozfejmé Praha neni srovnatelna s Vidni nebo Mnichovem, i kdyz md skoro stejny pocet obyvatel. Do
Albertiny ptijde na vystavu 300 tisic lidi, coZ tady nikdy neprijde na sebelepsi vystavu. V Rudolfinu mély loni
nékteré vystavy 5 tisic lidi navitévnost. Uplné zoufalé na to, jaka je to instituce a jak je nadherna, rozsahla. U
nas (aZ na par vyjimek), kdyz pfijdete tfeba do galerie U Zvonu nebo do Méstské knihovny, tak tam jsou tfi
lidi na vystavé. Pak prijdete v Mnichové do Hypo-Vereinsbanky a tam jsou stovky lidi. Ale pfitom ty nase
galerie délaji i svétové autory, tfeba Rudolfinum. Samoziejmé, kdyz méli Cindy Sherman nebo Nan Goldin,
tak byla obrovska navstévnost. Proto se docela poctivé snaii i o ty svétové autory. Stejné jako GHMP méla
vystavu némecké fotografie, Young British Artists nebo Bratry Chapmany. Neo Raucha mélo Rudolfinum v
dobé, kdy byl na vzestupu, takZze mél soucasné vystavu v Metropolitnim muzeu a Rudolfinu. TakZe ja myslim,
Ze Nedoma se velmi snazi sem dostat i svétové autory. A klobouk dold s jeho rozpoctem, Ze je sem vibec
dostane.

Je néco, co by mél mit kurator fotografie navic nez treba kurator sou¢asného uméni?

Meél by predevsim znat vyvoj svého oboru. To si myslim, Ze je hendikep. Vy mate kuratorska studia a
samoziejmé urcité poctivé studujete déjiny uméni a tak dale, ale nevim, nakolik tam mate déjiny fotografie
podrobnéji. To mé je treba zahadou, pro¢ pravé na kuratorskych studiich neni vice fotografie. Mé hrozné
prekvapila vase kolegyné, ktera piSe podobné téma a vypadalo to, Ze nikdy neslySela jméno Antonin Dufek. A
pfitom ja si myslim, Ze on pro fotografickou oblast udélal straSné moc, kdyz se podivate na soupis jeho
vystav. Tak mé zarazilo, Ze na konci studia Dufka vibec neznd. Jinak obecné se nemusi kurdtor fotografie
nijak odlisovat. Spis je dlleZité, aby mél rozhled, aby nebyl orientovany jen na par jmen a aby se snazil sam.
Dneska v dobé internetu a moznosti cestovani neni Zadny problém pochopit, jak vypada fotograficka scéna a
kdo stoji za sledovani. KdyZ pujdete tfeba na LensCulture, tak tam objevite vSechno. Dneska nasi studenti
jsou opravdu o vSem informovani. Ale chce to hodné cestovat. Nemusi to ani byt daleko, staci obcas zajet do
Vidné, Mnichova, Pafize a tam Clovék nacerpa tolik znalosti. TroSku mam pocit, Ze hodné lidi tady sedi na
misté a nikam nejezdi. A kdy?Z jedou, tak jedou do Nepalu nebo Afghdnistanu, ale viibec je nenapadne jet do
Mnichova. TakZe ani nevi, jak se délaji vystavy. Treba pred 10 lety bylo zvykem pojmenovavat vystavy
néjakym poetickym nazvem — ,,Mys nevi, co ji slusi“ nebo néco podobného. Ale to uz je pasé, to uz dneska ve
svété neni. UZ se zase vystavy jmenuji Van Gogh nebo Goghovy loZnice, protoze lidi zjistili, Ze to velké jméno
nebo ten konkrétni ndzev ldka. A u nds je porad snaha délat poetické nazvy vystav, které nikomu nic
nefeknou. Ale venku to byla mdda pred 15 lety a lidi to tfeba nenapadne, Ze uz je to pasé. Nebo kdyby si
vsimali, jak se instaluji vystavy, to také prochazi vyvojem. Pfed 20 lety byla mdéda — Wolfgang Tillmans —
hrebicky do zdi, fotky bez rdmd, bez adjustace. Ale to uz je Uplné mimo zase. Dneska zdi musi byt ze
sadrokartonu a na tom peclivé zaramované fotky. A pred 10 lety byly v médé kovové ramy, ale dneska uz
nikdo v dobré galerii kovové ramy nevystavi. Dneska je trend zase takovych téch poctivych, Sirokych,
hlubokych dfevénych rama. Ale to jsou takové trendy, které asi nikdo neuci u nas na skolach, ty ziskate
jenom kdyz jezdite. Kdyz vidite, jak se délaly vystavy pred 10 lety v MoMA a jak se délaji ted. Je to jasny
rozdil.

Urcité by mél kurator trosSicku rozumeét i technologii. Je trapné, kdyzZ kuratofi na vystavach nepoznaji
techniku, nerozeznaji pigment a bromosttibrnou fotografii, inkoustovy tisk od barevné fotky atd. S tim se
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vzdycky potykam, kdyZz délame vystavu, Ze kurator to opravdu rozezna. Naopak pozna velmi pfesné, co je
olej a co akvarel, ale tisk od barevné fotky ne. Myslim, Ze i v kuratorskych studiich by mohly byt tfeba dvé
prednasky o technikach, aby pak byli kurdtofi schopni ji rozeznat.

Mél by kurator svoji ¢innosti ovliviiovat interpretaci vystavenych fotografii?

To prece je jeho role. Ale bylo by Spatné, kdyby kurdtor Uplné zménil vyznam téch dél. To se
bohuzel nékdy stane, Ze kurator ma tendenci byt tim hlavnim a autofi jsou jenom material. A to si myslim, Ze
neni dobré. Samozifejmé na druhé strané, kdyz délate vystavu vice soucasnych autor(, tak kazdy se snazi mit
nejlepsi prostor, nejvice fotek atd. Ja jsem byl nejradéji, kdyz jsme délali vystavu avantgardy, kde do toho uz
nikdo nemluvil. Ale ty soucasné vystavy, to bylo hrozné, kdo se tam nedostal, tak zacal prskat kolem sebe.
Nékdy to byly opravdu nepfijemné reakce od téch lidi. Tam nemlZete zaradit vSechny, co by tam méli byt.
Treba na vystavé Ceské fotografie 20. stoleti bylo 400 autor( a i tak se tam mnozi nedostali a dodneska mi to
neodpustili. J& si myslim, Ze kuradtor by mél mit na jedné strané jasny koncept, ale na druhé strané by mél
respektovat autora. TakZe idedlni je, kdyZ se to takto podafri.

Vidite v soucasné fotografii néjakou silnou vinu?

Ja mam pocit, 7e tfeba u nas v 70. letech byl strasné silny dokument — Kolar, Streit, Holomicek, v 80.
letech inscenovana fotografie — Stano, Prekop a potom pfisel nastup digitalnich fotografii — Bromova,
Simlova atd. Ale ted ui neni jeden hlavni smér, je jich spie hodné vedle sebe. Samoziejmé &im dal vic
kuratorl u nas preferuje jenom konceptualni nebo postkonceptualni tvorbu. A to si také myslim, Ze neni
dobré. Mnoho véci, které ted vidim, tak opakuje to, co bylo ve svété v uz 70. letech a tady se to vydava za
néco Uplné aktualniho, nového. A v tom si myslim, Ze je obrovsky rozdil mezi americkou a ceskou mladou
tvorbou, e tady je daleko vice postkonceptualismu. To vidite na VSUP u Aleksandry Vajd a jejich studentd, u
Pavla Barky, St&panky Simlové. A mné je to trochu lito, 7e nemaji ir$i zaméteni. My ve $kole nechavdme
studentlm opravdu volnou ruku a klidné dame dobré hodnoceni vyloZzené konceptudinim vécem, stejné jako
klasickym portrétim, kdyzZ jsou dobré. Ale my jsme asi jedina Skola, kterd uci femeslo. Myslime si totiz, Ze se
skoro nikdo neuzivi fotkou jako volnou tvorbou, tak se je snazime naudit, jak udélat architekturu, portrét atd.
A zrovna vcera jsem se dival na Prague Photo, kde mame expozici s absolventy a vSichni se Zivi fotkou. Neni
jediny, ktery by musel délat prodavace nebo tak. Ti Uuspésni opravdu vsichni nasli obzivu ve fotce. Ale to
neznamena, Zze by obcas nemuseli udélat reklamu. Nakonec i Ivan Pinkava déld reklamu a Jasansky s
Polakem délaji uzitou fotku.

Ani v zahranici to neni tak jasné, jako tfeba v 90. letech, kdy dominovala Diisseldorfska skola —
Gursky, Struth, Ruff a jejich obdoba v Americe. Ale myslim Ze ted uZ to takto neni. Je to spiSe tématické,
hodné se ted’ délaji intimni véci. Lidi jsou daleko vic otevieni a mnohem vice ukazuji véci jako sexualni Zivot,
rodinu, problémy atd. Vice nez to bylo dfiv, kdy to bylo par lidi jako Larry Clark, Nan Goldin atd. Dneska jde
kazdy s kUZi na trh. Pak jsou tu flze jako napriklad videoprojekce fotky, cozZ je taky typické. Ale nemyslim si,
Ze by byl jeden smér. Stejné tak si myslim, Ze se ztraceji narodni Skoly. Dfive bylo mozné fict — ¢eska Skola to
je Sudek, ale dneska nevim, jestli je néjaky typicky ¢esky autor. ProtoZe to stejné, co je u nas, najdete i v
némecké a francouzské fotografii, specificka je napriklad ¢inskda, kterou poznate na prvni pohled. Ale v té
Evropé uZ je to hodné smisené. Treba fuzi dokumentu a inscenované fotografie, coz bylo drive
nepredstavitelné, tak dneska to déld spoustu autor(. A nevite, jestli je to dokument nebo je to nahrané a oni
to nékdy i zdmérné stridaji. A fuze vysokého a nizkého uméni — napfiklad mdda se vylozené prolina i s volnou
tvorbou.
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Rozhovor s Pavlem Vancatem, kuratorem a teoretikem
fotografie, Usti nad Labem, 28. 4. 2016

Vénujete se stdle fotografii nebo jste ji opustil a vénujete se spiSe StartPointu?

To je trosku omyl, fotografii jsem neopustil viibec. Loni jsem délal cely rok knizku Jana Svobody,
kterd vysla v Moravské galerii a pfisti rok budu délat vystavu. A letos délam dva docela velké fotografické
projekty, jeden do Domu uméni v Brné — skupinu EPQS, coz je radikalni inscenovana fotografie 70. let, hodné
lokdlné zvlastni a pak na podzim v Ostravé délam vystavu némeckého fotografa. TakZze urcité z fotografie
neutikdm. Ale je dobré si oddechnout a ten Startpoint je na to dobrej samozirejmé.

Mohl byste mi trochu pfibliZit sbirku v GKK? Co se tam za vaseho plisobeni nakupovalo, jak se galerie
stavéla k fotografii, kdo po vas sbirku kuratorsky prevzal?

Ja jsem byl kurdtorem celé sbirky, coz bylo zabavnéjsi nez byt kurator jenom fotografické, protoze
fotograficka tam vznikla hlavné diky Honzovi Freibergovi a posléze i mé. My jsme tam délali celkem velkou
vystavu, ale myslim, Ze duleZitou — to byla Fotografie??, na zakladé které teprve zacala vznikat fotograficka
sbirka. Ale ta je dodneska mal3, jestli ma sto véci. Tam to fungovalo pravé tak, Ze jsme se dohodli, Ze vystava
Fotografie?? bude takovy stiedobod té sbirky a z ni se bude dal rozvijet. V Cechéch jsou velky sbirky, ktery
jsou stary tficet, Ctyficet let a nemd cenu sbirat to cely znova. To obcas nékdo zkousi a je to Uplné zbytecny,
si myslim. TakZe je lepsi se zaméfit na to, co je ted, co je k mani a co nikdo jesté nesbirad. A to jsme byli pravé
my jako jedni z prvnich, kdo zacal v Cechéach sbirat Jasanskyho s Polakem, Markétu Othovou, Michala
Kalhouse a tenhle typ véci. TakZe to tam plus minus je. Takova fotografie devadesatych, nultych let a k tomu
trosku néjaky sedmdesaty, osmdesaty — néco od Jana Svobody, ale ty véci si nepamatuju presné. Ale profil té
sbirky nebyl nijak masivni, bylo to spi$ doplnéni ke grafické c¢asti.

J4 jsem ani nebyl kurator fotografické sbirky, ja jsem byl dokonce snad... ja uz ani nevim, jak se ta
pozice jmenovala, néco jako spravce sbirek asi, vSech sbirek. TakZe jsem spravoval vSechny grafiky, obrazy, ,
sochy, cokoliv. VSechno, co tam bylo. Pak tam probéhla takova dost rychla vyména, my jsme byli odejiti z
néjakych politickych divodd a uz jsem se o to moc nestaral. Nékdo to tam ted' asi vede, ale myslim, Ze to
neni nikdo moc dlleZitej a znamej, jinak bych o tom asi mél prehled.

Nevite, jestli se tam stale nakupuje?

Nevim. Myslim, Ze mi nékdo fikal, Ze tam néco koupili, ale uz jsem zapomnél, kdo to byl. Néco se
tam kupuje, ale spi$ si myslim, Ze obrazy a asi trosku instalace. Podle mé oni jsou schopni nakupovat hlavné z
vystav, ktery tam délaj, ale Ze by nakupovali jen tak z venku, to ne. Myslim si, Ze Klatovy jsou spis$ zajimavé v
tom, Ze za ty tfi, Ctyfi roky, co jsem tam byl, tak se tam hrozné rozrostla sbirka sou¢asného uméni, kterd si
tenkrdt délala se mnou, a i Marcel FiSer. A hlavné byl zazrak, Ze tam na to v tu dobu byly penize, coz v
Cechéach neni zvykem. My jsme méli kaZzdy rok nékolik set tisic na to je utratit za kvalitni souc¢asny uméni,
takZze jsme tam kupovali skvély véci, ktery dneska uz nejsou vibec k mani. Jsou tam rané véci tfeba od
Dominika Langa nebo Evy Kotatkové a vlastné viechny ty dnesni hvézdy jsou tam velmi bohaté zastoupené.
A nebylo jich tam pét téch autord, tam jich bylo tfeba dvacet, tficet, mozna cCtyficet, ktery tam maj dobry
véci, véetné malifd a vSeho. Tak to si myslim, Ze je vyznamny. Sbirka fotografie je taky zajimava, ale patfi spis$
do celého toho korpusu, ktery tam vznik za téch tfi, Ctyfi, pét let.

Pripravil jste jednu z prvnich vystav do Domu fotografie (Andreas Miiller-Pohle), co si o Domu fotografie
jako funguijici / nefunguijici instituci myslite?

Ta uz tenkrat, kdyZz jsem délal tu vystavu, fungovala asi rok nebo dva. Ze zacatku to bylo pomérné
Uspésné nastartovany (relativné). On tam ten Prazsky diim fotografie byl veden Uplné diletantsky a nikdy to
nikam nedoslo. TakZze az GHMP to dovedla do néjak funkéniho stavu. Jina véc je kurdtorské vedeni a tam
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jsem trochu na pochybdch, Ze tam asi moc neni Zzadna dlouhodoba koncepce. Ale nejsou tam Spatny vystavy,
jsou tam vlastné kazdy rok minimalné jedna, dvé véci, ktery stoji za vidéni, pak je to vidycky néco, co mé
tfreba nebavi tolik. Ale vzhledem k tomu, Ze je to v Praze jedina institucionalni galerie zamérena vyloZené na
fotografii, pokud nepocitam Leicu a spol., ktery jsou trochu komercni, trochu soukromy. Tak je to Skoda

Je u nds néjaka vyznamna instituce, ktera se fotografii vénuje nebo tu naopak néco zasadné chybi?

Ja myslim, Ze to trosku zkrachovalo tim Prazskym domem fotografie, protoZe chybi to, co je venku
docela normalni, Ze ti fotografové maiji silnou vlastni pozici a zakladnu. Venku ty instituce vidycky vznikly
tim, zvlast v néjakych sedmdesatych, osmdesatych letech, Ze je zakladali sami fotografové. Coz u nas byl ten
DUum fotografie, ale ktery zkolaboval a stalo se z néj jenom jedno chapadlo GHMP. A vlastné tady nic dalsiho
neni. Mozna lllek v Chebu, ale jinak nevim moc. TakZe to tady asi troSku chybi. Ale na druhou stranu je
otazka, jestli si jesté v dnedni dobé ti fotografové musi délat néjaky takovyhle samostatny platformy. Ja si
myslim, Ze to ani potfeba neni, Ze to je trosku retrogradni.

Nechybi u nas fotografii zajem ze strany NG?

Tam docela jo no, to tu chybi. Ale v Praze to nahrazuje UPM nebo v Brné Moravska galerie. Ale
chybi no. V 90. letech to hodné suplovala GHMP, kterd ma dodneska dobry sbirky takové té neomedialni
nebo postkonceptudlni fotografie. Ti tam maji zajimavé véci. Ale sbirali to zase spi$ jako sou¢asné uméni té
doby. J4 kdy? jsem délal Mutujici médium, tak jsem si od nich pajéoval véci od Veroniky Bromovy, Stépanky
Simlovy, Mily Preslovy, to viechno tam je. Tam si myslim, Ze je shirka, kterou nikdo v téch 90. letech nedélal,
ani Moravska galerie, ani UPM, pro které je to zas Uplné mimo. Ale taky je to takova sbirka, kterd neni moc
opecovavana a je trosku zapomenutd. A zase neni tak velka, aby méla svého kurdtora, to si vyZzaduje v UPM
nebo v Brné. V Praze nic tak velkého neni, aby to muselo mit vlastniho kurdtora.

A co si myslite o Narodnim muzeu fotografie?

Kdysi davno jednou jsem tam pomadhal véset néjakou vystavu a od té doby jsem o nich neslysel.
Myslim, Ze to uz nefunguje snad. Ja nevim. To jsou takovy ty regiondlni projekty. Mam pocit, Ze si nékdo
potireboval zajistit teply misto, tak si z toho udélal muzeum. To by muselo byt asi jinak postaveny, s néjakou
vizi a muselo by to dosahnout minimdlné do Prahy nebo aspori do Budéjovic, aby to bylo jako vyletni misto.

PFi praci s fotografii jste se hodné vénoval tzv. nefotografii, da se kromé ni v ceské fotografii vypozorovat
silna vina nebo tendence?

Da. Mozna kdyz se podivate do Mutujiciho média, tak tam jsou néjaky viny vyjmenovany, ale jestli
tomu fikat viny... Jsou to néjaké tendence, nékteré jsou celkem obecné, nékteré jsou trosku do stran, jako
tfeba ta nefotografie, coz je chatrnej pojem, kterej ma udrZovat néco, na co nebylo slovo. Fotografie se
dneska osvobozuje od moderniho dédictvi a stdva se z ni takovy celkem fluidni element, kterej muze
fungovat v rliznych konstelacich, nejenom v ty Cisté moderni. To je asi to hlavni, jestli pak uZ z toho jsou
internetovy projekty nebo jestli z toho je néjaka reflexivni fotografie nebo cokoliv, je jedno. J& mam pocit, ze
od néjakych 90. let vlastné uz nema cenu o fotografii skoro mluvit, Ze to je v néem zbytecny. O fotografii
jako néjakém soudrzném oboru, ktery by mél plus minus jedno paradigma. Je to obecné soucdst vytvarny
scény, samoziejmeé jsou pak néjaky subkultury, ktery si drzi tu fotografickou fotografii, ale to mé zas moc tak
nezajima. Mé zajima spi3, co se da s fotografii vymyslet, co jsem jeété nevidél. Coz v Cechach délaji tFi, Etyfi
lidi da se fict.

Sledujete aktualni fotografickou tvorbu? Sledujete aktualni tvorbu v zahranici? Je tam néjaky silny trend?

Jo, sleduju. Tak ja u¢im na FAMU, takze jsem k tomu docela blizko. Chodim na klauzury, obc¢as na
VSUP nebo nékam jinam. Sleduju, ale taky to zase nepfehanim, Ze bych se po né¢em honil. Musim sledovat.
Ale to ma vzdycky kazdej, Ze Zije s néjakou generaci, kterou tfeba ja sleduju. To jsou moji vrstevnici a lidi
tfeba o par let mladsi. Ale co délaji dneska dvacetileti, je jedno jestli v Usti nebo v Opavé, to se dozvim, a?
udélaj néco poradnyho a bude to vystaveny tfeba nékde v Praze a ja to ndhodou uvidim. Jedna véc je
sledovat a druhad véc je se fakt pidit a na to nemam energii.
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Sledujete aktualni tvorbu v zahranici?

Snazim se, kdyZ jedu ven. Ale upfimné feceno radéji sleduju zahrani¢ni soucasny uméni. Dneska uz
je téch fotografl tolik, Ze pidit se po Londyné nebo po Berliné po zajimavych fotografech taky nema moc
smysl. Spi$ jdu na dobry vystavy souCasného umeéni a jestli jsou tam fotografové nebo videoartisti, to uz je
mi celkem jedno. Samoziejmé mam lidi, které znam dlouho (to je tfeba ten Miiller-Pohle a dalsi), se kteryma
jsem vzdycky chtél néco délat. A to je fajn, kdyZ se to Casem povede a ta spoluprace po letech vznikne a to
mé celkem bavi sledovat. Ale Ze bych sledoval Uplné vSechno, to ani nejde. Spis sleduju, co se s tim uménim
déje obecné a jak do toho fotografie tak néjak zapada.

Kterého kuratora vénujiciho se fotografii byste oznacil za odbornika, ke kterému mate tctu?

Téch je asi nékolik. Urcité Anna Farova, s tou jsem mél docela hezkej vztah, aspon ke konci jejiho
Zivota. Antonin Dufek, se kterym jsme myslim docela dobry kamaradi, i kdyZ si dodneSka vykdme. A i Jan
Ml¢och z UPM je piijemnej kolega. Takie k tém mam urdité Uctu, to jsou asi takovy hlavni v Cechach. Ale
jsou i jini, se kteryma tfeba obcas nesouhlasim, maji svij vkus a délaji si svoje véci.

Jak vnimate mladou kuratorskou generaci?

To ja nevim. Pfremyslym, jestli je nékdo mladej. To znamena, Ze ja jsem starej. Ja si taky troSicku
pfipadam jako mlada generace, ale asi uz mladsi stfedni. Ale asi jo, zndm ty lidi jako Jan Kratochvil nebo
Hana Buddeus a dalsi, ktery si myslim, Ze vychazi z podobnych véci, ale zas to vidi trosic¢ku jinak. Ja jsem
mozna taky jednu dobu byl vnimanej jako takovej kontroverzni mladej blazen. A ta dalsi generace to posouva
jesté nékam trosku jinam. A to mé bavi a to sleduju rad.

Je néco, co je duleZité pro kuratora pracujiciho s fotografii, ¢im by se mél odliSovat?

Ja nevim. Upfimné receno ani vlastné moc ne. Jako Ze by asi mél néco védét o déjinach fotografie,
mél by védét néco o ty scéné. Ale myslim si, Ze vlastné, ¢im min ten clovék je vtazenej jenom do fotografie,
tak je to lepsi. Nebo aspon ja si to sam takhle se snazim udrzet. Pro mé je sice ta fotografie to hlavni
vétsinou, ale na druhou stranu to neni to jediny. Neni to zdsadni, takze si klidné odskoc¢im k designu nebo k
soucasnému umeéni cehokoliv a pak se k fotografii vratim. Myslim si, Ze je dobry nebyt jenom u ni.

Je néjaky zasadni rozdil v kuratorské praci pro sbirku a ,na volné noze“?

No urcité je, ale otazka je, jak se lisi. Konkrétni praci je samoziejmé clovék limitovanej tim, Ze ta
instituce vyZaduje pravidelny pfisun vystav a pfipadné i néjakych sbirkovych ptirlstkd. Ale na druhou stranu
ja taky musim udélat dvé, tfi, Ctyfi vystavy rocné, aby se néco délo, abych se nenudil a abych samoziejmé
prezil. Takze nakonec je v tom rozdil, Ze ¢lovék nesedi v jednom kanclu, nedéla v jedny galerii, ale déla ve
tfech galeriich za rok nebo ve Ctyfech. Ale ja sam nevim, jaky by v tom mél byt rozdil. | z hlediska pfipravy je
to vlastné stejny. Pokud to chce ¢lovék délat poradné, tak i v dobry galerii by mél mit lidi kolem sebe, takze
to nedéla cely sam. TakZe spis je tfeba naucit se kooperovat s tou instituci a to uz pak je pomérné jedno v
nécem, jestli ¢lovék sedi pfimo v ty instituci na Zidli nebo jestli tam pfijde zvendi. Myslim, ze v Cechéach u? s
tim instituce zacinaj tak néjak pocitat, a jsou s volnymi kuratory schopni pracovat a néjak se jim
prizpdsobovat.

Nabizite vystavy nebo Vas oslovuiji instituce?

Jak kdy. Nékdy prosté jenom feknu jméno a dohodnu se. Takhle to tfeba bylo s vystavou Jorge
Sasseho pro Dim uméni v Budéjovicich, kterého taky miluju uz 20 let. VZdycky mam v hlavé par jmen, ktery
mné pripadaji dlleZity a chci si s nima néco vyzkouset, nékdy to nevyjde, nékdy se na to nenajde misto. Ale
v idedInim pripadé polovina, nékdy vlastné dvé tretiny téch projektld vychazej. Nékdy se hleda to misto rok,
nékdy to naopak vznikne tak, Ze se s tou galerii dohodnu, Ze chtéji toho a toho ¢lovéka a ty to pro nas
udélas. A pak se s nim clovék spoji a jde se do toho. TakZe je to rlzny, ale snazim se vétsinu téch projektd
spis vymyslet sdm a nabizet, protoZe to oslovovani probiha tak jednou za dva roky, Ze mi reknou: tady je
vystava, kterou chceme abyste pro nas udélal. A taky to nékdy odmitam, protoZe kdyZ je to aZ moc predem
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dany, tak mé to nebavi. Musi tam byt néjaka volnost a kreativita. To je pfipad tfeba toho EPOSu ted na
podzim v Brné. To bude takova hezka burleskni vystava, na tu se tésim a tu mi vlastné nabidli sami autofi a
Dam umeéni a tu jsem rad prijal.

Jaky vyznam pro ceskou fotografii maji aktivity Fotografa? Jak galerie, ¢asopis, festival?

Asi docela velky. Ja to nemU(zu soudit asi Uplné stfizlivé, protoZe jsem od zacatku ¢lenem redakéni
rady. Poslednich par let jsem spiS uz hodné externi ¢len, ale ted zrovna jsem pro né pfipravoval novy Cislo,
ktery vyjde za mésic nebo kdy. A myslim si, Ze ma vyznam v té ,kultivaci”. To je mozna jeden z téch
dllezitych aktivi u nas. Taky je samoziejmé dulezZity Pavel Barka, ktery je zrucny, trpélivy a vytrvaly
organizator, takZe dokazal dat dohromady néjakou skupinu lidi, jak student(, tak néjakych svych kamaradu a
souputnikl, ktefi vytvofili tuhle mini platformu. Ale myslim si, Ze posledni léta je to navic zajimavy, protozZe
to nabiha a zacind nabirat obratky, ktery uZ presahujou ten zakladatelsky pocin. Je tam festival, ktery si
myslim, Ze je skvélej a ten Casopis taky uZ funguje vlastné sdm o sobé. TakZe jo, asi je to dllezity. Je to
takovej Casopis, kterej je na prelomu fotograficky éry a néjakého reknéme volného soucasného uméni a ty
dva svéty se sympaticky a dobfe propojuji. V Cechach nic takového neni uréité a myslim, Ze ani ve spousté
zemi okolo. Je to platforma, ktera je pevna, trva dlouho a ma néjaky hlas. A vim, Ze kdyz chci nékomu zvenci
néco ukazat, co je tady zajimavy, tak mu treba poslu jedno Cislo toho ¢asopisu, kterej vypadd dobfe a da se v
ném zpétné za néjakych téch 12-13 let leccos dohledat. Vlastné uz je to soucdst déjin dneska, to je taky
zajimavy.
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Rozhovor s Pavlem Lagnerem, kuratorem sbirky fotografie
PPF, Praha, 29. 4. 2016

Jak jste se ke kuratorstvi fotografické sbirky v PPF ART dostal a kdy?

J4 jsem kurdtorem od roku 2005. Predtim jsem délal kuratora a vedl jsem Galerii Tvrdohlavi spolu s
kamaradem a kdyz jsme tu galerii zavreli, tak mé PPF oslovila, jestli nechci nastoupit jako kurator jejich
sbirky. TakZe to bylo z jejich iniciativy, byla to jejich nabidka. Ale pfiznam se, Ze v té dobé jsem o fotografii
mél velmi povSechné vysokoskolské znalosti. Fotografii jsem se nevénoval a nezajimala mé. A do PPF jsem
nastoupil, protoze jsem ocekaval, Zze budu hlavné délat kuratora vystav a Ze budu mit na starosti sbirku
pochodu o fotografii dovzdéldvat. Nic jiného mi nezbylo. Ale nebyl to mlj obor a nezajimalo mé to na
zacatku. TakZe jsem se k tomu dostal krkolomné a vlastné aZ od toho roku se fotografii vénuiji.

V té dobé sbirka byla podle mého nazoru nekoncepcni. Byla sice mala, drobng, ale byla i technicky
rozstrkana a nekatalogizovana a neuloZend dobre. Takze prvni, co jsem (kromé toho, Ze jsem se rychle ucil —
a nejenom autory a déjiny fotografie, ale tfeba i materialy), tak vedle toho jsem v prvni fadé hledal prostor,
jak spravné tu sbirku uloZit. Nechal jsem na zakazku vyrobit 6 trezord a z bavinénych nekyselych materialQ
(krabice a obalky), aby ty fotky jednak leZely, protoZe ony do té doby kupodivu nelezely. Byly rlizné v
krabicich od Fomy, v obalkach a nastrkané rGzné na stojacku za skfinémi a podobné, coZ bylo tedy hodné
tristni zpocatku. A to sama logika velela, Ze by mély lezet, takZe na to jsem nemusel byt moc studovanej. No
a soubézné s tim jsem se snazil stanovit néjakou koncepci, Ze pokud v té sbirce pokracovat, tak jak a jakou
sbirku bysme vlastné chtéli mit, jak by méla byt ohranicena. Navrhnul jsem néjakou koncepci, tu mi v PPF
schvdlili a v té pokracujeme porad doted. Ted' uz ale nejsem sdm, uz néjaky rok je spolu-kuratorkou sbirky se
mnou Lucie Mlynarova, se kterou jsme si zaroven rozdélili i ty vystavni siné, které mame. Ona je kuratorkou
u Sudka a ja v Galerii Vaclava Spaly. A ta koncepce tehdejsi, kterou porad driime, tak je takova, ze sbhirdme
vyhradné cesko-slovenskou Ceskou fotografii, zhruba od pocatku 20. stoleti do soucasnosti. A vyhradné
vytvarnou, volnou fotografii. Ale lamali jsme se s Lucii dlouho, jak si specifikovat presnéji tu plvodni
koncepci a musim fFict, Ze jsme nikdy na nic nepfisli a porad to vymezujeme spis$ negativné nez pozitivné.
TakZe je to to, co to neni — neni to reklamni fotografie, portrétni, dokumentarni, Zurnalisticka, sportovni..
Snazime se, aby to byla vyhradné volna tvorba a vytvarnd tvorba. Aby to byl ten jakoby nejsvobodnéjsi
ty Sutnarovy prace. Respektive, mame ve sbirce i fotografie, které té koncepci Uplné neodpovidaji, ale
protoZe je to vétSinou u takovych jmen, kdy se téch fotek nechceme zbavit a i tak maji obrovskou
sbératelskou a historickou hodnotu, tak je tam mame. Ale nekupovali jsme je primarné. Byl to tfeba pripad,
kdy jsme méli moznost koupit pozUstalost, nebo Ze ndm nékdo nabidnul ke koupi fotografie a prodaval je
jenom jako celek, takze se nam dostaly do sbirky i tfeba Sudkovy fotografie, které byly Cistocistou zakdzkou.
Ale kdyZz my aktivné délame ten krok k akvizici a kupujeme, tak tyhle fotky nekupujeme.

Sbirka jako takova vznikla uZ v roce 2000, mUj predchlidce David Korecky ji zahdjil a vznikla v
souvislosti s rekonstrukci ateliéru Josefa Sudka, ktery byl vlastné zborenina a PPF ji rekonstruovala, postavila
znovu (témér) a pfri té prilezitosti vznikla i ndakupem Sudkovych fotografii sbirka fotografie. A ta sbirka je ted’
kompletné uloZena na jednom jediném misté v trezorech v depozitafi na Pankraci.

Je shirka néjak ¢lenéna? Co vSsechno obsahuje?

Je rozdélena po autorech. Nerozdélujeme to tématicky, i kdyZ vlastné — ve vSem jsou néjaké
vyjimky, tak i my mame v tom ulozZeni vyjimku. Ukladame tak, Ze kazdy autor ma svoji krabici. Ale zaroven
nakupujeme pravidelné od spolecnosti Fotograf 07, ktera vydava Casopis Fotograf, portfolia. Kazdé Cislo
Fotografa ma néjaké téma — napfiklad Rodina, Praha, atd a vidycky k tomu tématu vyda portfolio téch
fotografii. Je to vidycky 6 autor( po 5 fotografiich. Je to v takovych krasnych krabicich, s Gvodnim textem,
tam jsou vSechny ty fotografie ve stejném formdtu a ty prdvé nemame rozdélené po autorech. Tyhlety
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portfolia mame vSechny, kupujeme je pravidelné od Fotografa, a mame ulozené tématicky po téch tématech
Casopisu Fotograf, jinak ostatni fotografie mame uloZené po jménech. Ty portfolia vydavaji jedno, dvé rocné
a jsou Cislované 1-3, a pokud vim, tak mame vidycky 1/3, ale kdo koupi ty dalsi dvé, tak to netusim.

Pfesné mame ve sbirce 1802 fotografii od 150 autorll. Nejvic fotografii mame od Sudka — 240.
Databaze, ve které jsou tyto informace zverejnéné, je pristupna i verejnosti. Posledni portfolio, které jsme
koupili je od Fotografa — Vidét a vérit. Téch 150 autorl je trosSicku zavadéjici Cislo, protoZe spousta fotografii
je od autorskych dvojic ¢i trojic a tim to logicky nabyva ten pocet fotografli. Nebo tfeba skupina Bratrstvo.
TakZe realné tam téch lidi, je asi 100-120.

Nakupuiji se systematicky nové fotografie do sbirky a jaké?

PFi nakupovani se striktné drzime té koncepce. Opravdu vyhradné nenakupujeme zahrani¢ni autory.
Nakupujeme bud pfimo od autorli nebo pokud je zastupuje galerie, tak od jejich zastupujiciho galeristy nebo
na aukcich, z pozUstalosti, nékdy z jinych soukromych sbirek, to je taky ¢asté, Ze se na nas obraci lidi, Ze maji
doma ,,xy“ jestli to nechceme koupit, takze vSechno mozné. KdyZz my aktivné vyhleddvame a nakupujeme,
tak je to vidycky tak, Ze si s Lucii fekneme, koho bysme chtéli do budoucna — letos, pfisti rok, pres rok atd.,
nechame si to schvalit (neni to jenom na nas, protoze samoziejmé utracime firemni penize, tak to musime
ve firmé projednat) a kdyZ existuje konsensus (protoze ne vidy se s Lucii nebo s nasimi nadfrizenymi kolegy
shodneme) a je to z nasi strany vyvolany zajem, tak to jsou vétSinou Zijici autofi v 99%. Nékdy je oslovime i v
souvislosti s vystavou, kterou jim déldme ve Spélovce nebo v Sudkové ateliéru a pak se s nimi dohodneme.
VétSinou se snazime koupit tak 15-25 fotografii, ze dvou pfipadné ze tfi cykll, abychom méli ty, které
povaZujeme z jejich prace za zasadni. Abysme méli tu jejich praci co nejvic obsahnutou, kazdy ten cyklus
treba 7-8 fotkama. Abychom méli takovy néjaky zakladni kdmen té jejich prace. KdyzZ je to ten nas aktivni
pfistup. Pokud nam nékdo nabidne néjaké véci, tak je to ad hoc, Ze si fekneme jo, to se nam hodi, to je
super. VétSinou nechtéji, abychom si vybrali — oni chtéji tfeba prodat 20 fotek, ale ndm se jich hodi jen 7 a
nékdy si vybereme, nékdy ne, nékdy koupime vSechno, nékdy o to zdjem tfeba ani nemame. Pravidelné si
prohlizime auk¢ni katalogy a jestli se tam neobjevi néco od autora, kterého mame zastoupeného. Treba ted'
jsme to udélali s Hackenschmiedem, protoze Hackenschmied m3, teda podle nas, takovou zasadni klicovou
fotografii pro déjiny fotografie, takovou konstruktivistickou fotografii, kterou jsme chtéli dlouhodobé mit a
ona se objevila v aukci, tak jsme tu jednu fotku koupili. Takze kdyz se v téch aukcnich katalozich néco objevi,
tak to zkusime a nékdy to taky nevyjde. Nékdy, to je pfipad tfeba Ladislava Sitenského, Bély Kolarové,
Vaclava Chocholy nebo Funkeho, jsme oslovili dédice, o kterych vime, Ze témi fotografiemi disponuji. Ale ne
vzdycky se dohodneme, protoZe oni se tfeba toho dédictvi zbavit nechtéji. Ale v pripadé treba Sitenského to
Slo, protoze tam bylo hodné fotek (relativné hodné fotek) dvakrat nebo trikrat, Zze méli vice zvétsenin z téhoz
negativu, takZe ta jeho vnucka byla ochotna nam ¢ast té shirky prodat.

Jsou ve sbhirce néjaké zasadni mezery? Dopliuji se?

Mezery bude mit sbirka vzidy, ale nemame neomezené zdroje. A to ani financni, ani nelze vSe sehnat
a ne vse je na prodej. Ale rad bych vidél ve sbirce napfiklad fotografie A. Muchy, E. Wiskovského, Ci tfeba M.
Othové.

Sledujete soucasnou studentskou fotografickou tvorbu?
V soucasné dobé pfrilis ne, té se hodné vénuje moje kolegyné a pedagozka Lucie Mlynarova.

Nakupuiji se studentské prace do sbirky?
Ano pravidelné. Napfiklad jako soucast pravidelnych fotografickych portfolii vydavanych spole¢nosti Fotograf
07.
Neplanujete se vénovat vystavni cinnosti a ,propagaci ceské fotografie v zahranici? - mohla by se tim
zvysit cena autoru, ktefi uz jsou ve shirce zastoupeni

Fotografie ze sbirky pravidelné zapujcujeme i na zahrani¢ni vystavy. Sami jsme, kromé jedné
vyjimky, vlastni vystavu Cisté v nasi reZii v zahranici neiniciovali.
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Da se v soucasné ceské fotografii vypozorovat néjaka silna vina nebo tendence?

Podle mé vyrazné konceptudlni. Velkd cCast fotografii je jakoby obsahové i formalné zastfen3,
vyZadujici komplikované doprovodné vysvétleni, jakoby uzaviena sama do sebe, na druhé strané vsak
propatravajici samotné meze kam az muze jako medium zajit.

Je u nds néjaka vyznamna statni instituce, ktera se fotografii vénuje nebo tu naopak néco zasadné chybi?
Jisté — UPM, Moravska galerie v Brné... V Praze, a nejen v Praze, chybi "dlim fotografie". Galerie, Ci
muzeum, které by se soustavné vénovalo studiu i prezentaci soucasné i historické fotografie.

Sledujete aktivity ostatnich kuratort vénujicich se fotografii? Co si o nich myslite?

Jo, sleduju napftiklad Pavla Vancata, protoZe ten si ¢asto pljcuje i véci od nas, Jirku Ptacka, ty kolegy
s Fotografa, protoze do Skolské chodim ¢asto a rad, snazim se vidét viechny jejich vystavy. Tam je takova
sympaticka snaha. Chodival jsem k Zuzané Meisnerové, dokud to nezavrela, to mé taky hodné bavilo ty
vystavy ve Vodickové. Snazim se chodit na MlI¢ochovy vystavy. Ale jenom v Praze.

Je néco, co je dilezité pro kuratora pracujiciho s fotografii, ¢im by se mél odliSovat?

Myslim si, Zze dvé véci plati obecné pro jakéhokoliv kuratora. Jednak neni Spatny si to sam zkusit — at
uz néco namalovat nebo natocit, nafotit, vytesat. To si myslim, Ze je neocenitelnd zkuSenost se pokusit — a
nejenom to zkusit, ale opravdu se snazit o to, aby to bylo to nejlepsi, ceho jsem schopen. To plati obecné, Ze
by kurdtor mél védét, zac je toho loket. A druha je stanovit si pro sebe néjakou miru, za co nepljde, kam
nepljde, kam nevkroCi. A snaZit se neustale definovat co je a neni uméni. A ne si to zdefinovat jednou
provzdy, ale snaZit se definovat to celou dobu. Ale to plati pro obraz i pro fotografii. A myslim si, Ze je to
daleZity - byt o tom presvédcéenej. To neznamena, Ze je to pravda pravdouci, Ze mUj nazor je jedinej spravnej,
to vlbec ne. Ja chodim na vystavy, které bych v Zivoté neudélal a uz na né jdu a vim to, Ze tomuhle ¢lovéku
bych vystavu nedélal, protoze jsem bytostné presvédceny, Ze to neni uméni, Ze to je tfeba bublina. Ale jdu na
to, Ze si nékdo mysli néco jiného nez ja, zZe tu pravdu toho uméni vidi v né¢em jiném. Ale ja to délat nebudu,
ja si budu stat za svym. To je stejné jako s tou sbirkou, potom jediné si myslim, Ze maji ty vystavy smysl, kdyz
jsou jedine¢né mym nazorem. Jako mUzZou z nich lidi ublinkavat a fikat: , No tyvole, to snad neni moZny jako.
No jasny, to déld Lagner, tak na to nepudu, protoZe je to pfiSerny.” Jo, to je relevantni a v poradku, ale zase
naopak pfijde nékdo, komu to konvenuje, souzni. A kdyz budu délat vSechno, tak nebudu délat nic. Tak to
radsi budu délat néco, co reprezentuje maj nazor, byt je tfeba pro nékoho vadnej, ale je to originalni nebo
osobni. A to je duleZity, Ze to je osobni.

Ale konkrétné pro kuratora fotografie nevim, v ¢em by to mélo byt specifi¢téjsi, jiny nez pro
kuratora treba obrazu. Mél by mit dobré vztahy s rdmarstvim, s Fotonovou, s Milanem Bratem a podobnyma
partama. Mél by s nima mit ty nejlepsi vztahy, aby byl schopny dojednat dobré podminky. A nejenom dobré
cenové podminky, ale aby byli schopni mu ty véci délat za neuvéfitelné kratkou dobu. Aby byli pfipraveni,
kdyz tam prijdete, Ze to mélo byt hotové vcera, tak kdyzZ s nimi budete jako kuratorka mit dobré vztahy, tak
vam vyjdou vstfic a zlstanou treba v praci pres noc, kdyZz ne, tak se na vas vykaslou. A bohuzel nezndm
autora, skoro bez vyjimky, ktery by byl spolehlivej, dochvilnej a dodaval véci a podklady véas a v poradku.
Neznam, je to banda magoru a fek bych to komukoliv z nich do odi, Ze jsou banda nespolehliva. A ten, kdo z
toho ma nervy, jste vy, oni ne, oni jsou Uplné vysmati. Ale vy mate vystavu za tyden, za ¢tyfi dny a oni jsou
Uplné v pohodé. Reknete jim to dva roky dopredu (ja planuju dva roky dopredu, i dyl), dohodnete se na
véem, dva roky dopredu — jasné, za rok jim to pripomenete — jasné, za pul roku jim zavolate, Ze chcete pfijit
do ateliéru nebo si prohlidnout fotky, obrazy, cokoliv — ahd, jo, kdy to je? Jo, tyvole, v zdri, jo? Tyvole, proc jsi
mi nic nerek? Ale ja jsem ti to fikal uz pred dvéma rokama. Jo, no tyjo, ja budu muset zacit néco délat. No tak
jo, tak prijd. A tam mu rteknu, kdy potrebuju podklady pro popisky, pro plakat, pro text, infopanel,
reprodukce, kdo bude délat kuratora.. Jojojo.. Maj na to tfeba 2 mésice a ddvaj vam to 14 pred vernisazi, to
byste se prosté rozskocila z nich. Ale to snad neexistuje vyjimka, to je vidycky stejny. A proto je dobry mit ty
nejlepsi vztahy se véema subdodavatelema. S dopravcema, s pojistovakama, s rdmafema, s kazdym, s kym
pracujete, aby vam potom vysli vsttic, az vam potece do bot.
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Jaké  udalosti / osobnosti si  myslite, Ze u nas ovlivnily vyvoj fotografie
za poslednich 20 let?

J4 osobné si myslim, Ze nejvétsi fotografové za poslednich nékolik dekdd bezkonkurencné byli
Vaclav lJirasek a Ivan Pinkava. Ale kdyz pozoruju mladé fotografy nebo studenty nebo to, co je i v téch
portfoliich, tak si myslim, Ze to tim neni ovlivnéné. Ja si myslim, Ze to jsou nejlepsi Zijici fotografové, a Ze je
jejich pfistup naprosto jedine¢ny a opravdu umélecky. Ze to je hodnotné uméni. Ale ten soucasny smér, ten
mainstream, je tak strasné moc konceptudlni, Ze se pro mé slejva do tézko rozlisitelného gelu, kde ja nejsem
schopny rozeznavat jednotlivé autory. Potfebuju k tomu ty jejich kecy, abych se na to viibec mohl koukat, tak
si k tomu potiebuju precist dvé A4 textu. Ta véc nefunguje sama o sobé, funguje vidycky v néjakém
kontextu, v néjakém cyklu, potom je to tfeba i pro mé mnohem pfijatelnéjsi. Ale podle mé ma ta fotka mit
schopnost existovat i sama o sobé a ne jen v fadé dalSich 15 fotek. TakZze si myslim, Ze tu tvorbu moc
neovlivnili.

Ted jsem trfeba byl na vystavé Terezy Kaburkovy a tam ten Sudek, ten je u vSech. To je zvlastni, jak
ten Sudek tak zasadné tu fotografii ovlivnil, i ty mlady. Jak foti i hrozné podobny témata, jak se na to
podobné koukaj, jak i k tomu prizplsobujou ten format — Ze foti velky plachty a najednou se stadhnou do
takovych subtilnich formatkd, kde najednou vyfoti hrusku, par ofiskd, Ze to tam furt rezonuje. To je zvlastni
ten Sudek. Nevim ale, jestli to délaji védomé nebo nevédomé, nékdo to urcité déla védomé nékdo
nevédomé. Vidél jsem fotky, které mi strasné pripominaly Funkeho abstraktni kompozice nebo nékteré
Rosslerovy fotografie nebo Chocholovy. A stejné tak si myslim, Ze kdo byl pro tu fotografii zasadni
surrealismu a v experimentu, to byla Medkova s Kolarovou, ale taky to nevidam tu jejich stopu v soucasné
fotografii. A myslim si, Ze byla stejné dileZita jako treba ta Sudkova. To teda, ted se nechci nikoho dotknout a
Sudka taky ne, protoze to byl takovy narodni hrdina, ale myslim si, Ze tyhle dvé damy taky objevily pro
fotografii neuvéfitelné véci. Ale kupodivu je nikdo tak nevnima nebo nereflektuje v tom dile, asponi si myslim
podle mé. Ale Jirdska a Pinkavu mdam Uplné nejradsi. J4 uz jsem z toho Sudka takovej trochu unavenej,
protoZe je to furt dokola. Mame ho spoustu, furt ho chtéj vsichni pGjcovat, takze ho porad beru do ruky, uz
ho znam zleva zprava, uz mé to moc nebavi. Je to provareny skrz naskrz, furt to vsichni vydavaj, znovu a
znovu skenujou, piSou novy texty. Uz je to takovy Unavny. Ja uz mam nékdy pocit, Ze uz nikdo nepovési fotku
tak, tak, tak. J& nefikam, Ze tak se ma délat vystava, ale ze nemaji koule to udélat pro tu fotografii a byt
pokorni a nebyt vidét. Pak je to vystava kuratora a ne toho autora.
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E-mailova komunikace se Stépankou Bieleszovou

10.5. 2016
Vazena pani Bieleszova,

jsem studentka magisterského oboru Kuratorska studia v Usti nad Labem a pisi diplomovou praci na téma
kuratorské praxe a vystavnictvi fotografie v u nas. Soucasti mé prace je i reSerSe kuratorsky vedenych
fotografickych sbirkek v ¢eskych statnich institucich, a zaroven na doporuceni Vasi kuratorské prace panem
Birgusem, bych se Vas rada zeptala na nékolik otdzek. Poskytnuté informace by mi velmi pomohly ke
zpracovani diplomové prace.

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostala a kdy?

2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?

3. Ma sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou)

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
5. Nakupuje muzeum do shirek i sou¢asnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne)

6. Na jaké obdobi je shirka (a nové akvizice) soustfedéna?

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?

8. Porfada muzeum pravidelné vystavy ze sbirky fotografie? (i v zahranici)

9. Myslite si, Ze se proménil pristup k cCeské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti? (u nas i v
evropském kontextu).

Pfedem mnohokrat dékuji za Vase odpovédi.
S pozdravem
Jana Stejskalova

16.5. 2016

Vazena sle¢no Stejskalova,

NiZe naleznete odpovédi na Vase dotazy.
Srdec¢né zdravi $b

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostala a kdy?
Od roku 2007 zpovéreni tehdejsiho feditele muzea.

2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?
Je jednou z deseti podsbirek, které muzeum spravuje.

3. M4 sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou) —viz nize

Podsbirka fotografie MUO:

Stavajici fond lze oznacit jako reprezentativni ukazku vyvoje Ceské fotografie 20. stoleti. V minulosti jiz bylo
ucinéno nékolik pokust, jak do sbirky implementovat ukazky zahrani¢ni tvorby slovenskych a ve
dvou pfipadech i madarskych autorl. Soudasna sbirkotvorné strategie by se tedy méla ubirat predevsim
smérem k ziskavani doklad(i progresivnich fotografickych tendenci na Uzemi sousednich statd, tj. Polska,
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Rakouska a Slovenska a Madarska, coZ je plné v souladu s celkovym sméfovanim instituce a rozSifovanim
jejich aktivit do stfedni Evropy.

Rozvoj fondu by se mél rozvijet minimalné ve tfech zajmovych a teritorialnich sférach:

a) Regionalni fotografie 20. a 21. stoleti s historickymi presahy obecné platnymi pro ¢asové vymezeni sbirky
s dlirazem na specifika olomouckého regionu a pfinos mistni vytvarné komunity. V podsbirce proto budeme
v ramci moznosti pokracovat v rozvoji souboru olomoucké fotografie skupiny DOFO, Ohnisko, Klub fotografa
amatér(l. Dlraz budeme klast i na ziskdvani materidlu od stfedni generace fotografl
(M. Valuskova, M. Macka, J. Streit ad.) a mladsi generace (S. Klesnil, K. Erbenova, M. Spurna ad.).

b) Ceska fotografie 20. a 21. stoleti s historickymi pfesahy obecné platnymi pro €asové vymezeni sbirky
sddrazem na tvorbu osobnosti, které zasadnim zplUsobem vytvarely a obohacovaly domaci kulturni
prostredi. Zdjem mame zajem napf. o tvorbu Aulehla, Gustav, Andél, Jaroslav, Cudlin, Karel, Dias, Pavel,
Gabcan, Fedor, Hanzlova, Jitka, Heartfield, John, Havelkova, Jolana, Hochovda, Dagmar, Holomicek, Bohdan,
Honty, Tibor, Kolar, Viktor, Krejci, Jaroslav, Kus¢ynskyj, Taras, Lauschmann, Jan, Lehovec, Jifi, Loos, Ivo, Lukas,
Jan, Luskacova, Markéta, Lutterer, lvan, Machotka, Miroslav, Mara, Pavel, Moucha, Josef, Némec, Bohumil,
Othova, Markéta ad.

c) Stfedoevropska fotografie 20. a 21. stoleti s historickymi pfesahy obecné platnymi pro ¢asové vymezeni
sbirky s dirazem na umélecké projevy vzniklé po roce 1945. Dliraz je kladen na zachyceni uméleckych
projevd v zemich tzv. VySegradské ctyrky s diléim doplnénim dél z prostoru Rakouska a Némecka ve
sledovaném obdobi. Z madarské fotografie bychom radi doplnili napf. tyto autory: Hajas Tibor (1946-1980)
Halasz Karoly Jézsef (1946), Kocsis Imre (1940), Perneczky Géza (1936), Tot Endre (1937), Erdély Miklds
(1928-1986), Kismanyoky Karoly (1943), Pinczehelyi Sandor (1946). Z polské pak tyto: Zofia Rydet (1911-
1997), Zbigniew Dlubak (1921-2005), Jerzy Lewczynski (1924-2014), Jozef Robakowski (1939), Natalia LL
(1937), Andrzej Lachowicz (1939), Marek Piasecki (1935-2011), Zygmunt Rytka (1947), Tadeusz Rolke (1929).
Ze slovenské tyto autory: Miro Svolik (1960), Tono Stano (1960), Rudo Prekop (1959), Peter Zupnik (1961),
Lubo Stacho (1953), Michal Kern (1938-1994) ad.

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
Fotografie do fondu ziskdvdm nejcastéji darem na zakladé prechozi vystavni Cinnosti. V pfipadé nakupl se
vzhledem k nedostatku nejedna o pravidelné doplriovani. Naposledy byly zakoupeny 2 fotografie V.
Zykmunda ze 40. let prostiednictvim vykupniho fondu MK CR.

5. Nakupuje muzeum do shirek i sou¢asnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne)

Jak jedno z malo muzei podchycujeme soucasnou fotografickou tvorbu. Opét vychazim z vystavni €innosti
(Galerie Café Amadeus, 4-5x do roka vystava soucasného fotografa, pak akvizice formou daru) a vynikajici
spoluprace s ITF v Opavé (podpora V. Birguse aj. Streita pfi akviziéni ¢innosti).

6. Na jaké obdobi je sbirka (a nové akvizice) soustfedéna?
19.-21. stoleti. Polovinu fondu tvofri rana fotografie, v druhé poloviné fondu pak prevazuji ukazky tendenci
60. let (hlavné tvorba skupiny DOFO).

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?
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Studentské fotografie ziskavame z vystav (ne vidy) darem, jako protihodnotu za usporfadani vystavy, PR
(tiskova zprava, promo v mistnich i narodnich médiich).

8. Poradd muzeum pravidelné vystavy ze shirky fotografie? (i v zahranici)
Naposledy:

2012 - profilova vystava celého fondu fotografie v muzeu

2015 - profilova vystava Ceské fotografie, Festival Lanskrona 2015

2016 - profilova vystava Ceské fotografie, Muzeum Opole

9. Myslite si, Ze se proménil pristup k ceské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti? (u nas i v
evropském kontextu)

Z pohledu sbérateld i instituci rozhodné ano. Fotografie je stdle vice oceriovdna a vystavovana.
Mobilita ve sbirce je zna¢na, neustéle zapUjcujeme nase fotografie do domdcich i zahraniénich prehlidek.

E-mailova komunikace s Jirim Patkem

10.5. 2016
Vazeny pane Patku,

jsem studentka magisterského oboru Kurtorska studia v Usti nad Labem a pisi diplomovou praci na téma
kuratorské praxe a vystavnictvi fotografie v u nds. V praci mé zajimaji i fotografické sbirky v ¢eskych statnich
institucich a proto bych se Vas rada zeptala na nékolik otazek. Poskytnuté informace by mi velmi pomohly ke
zpracovani diplomové prace.

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostal a kdy?

2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?

3. Ma sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou)

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
5. Nakupuje muzeum do sbirek i sou¢asnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne)

6. Na jaké obdobi je sbirka (a nové akvizice) soustfedéna?

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?

8. Porfada muzeum pravidelné vystavy ze sbirky fotografie? (i v zahranici)

9. Myslite si, Ze se proménil pristup k Ceské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti? (u nas i v
evropském kontextu )

Pfedem mnohokrat dékuji za Vase odpovédi.
S pozdravem
Jana Stejskalova

18.5. 2016

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostal a kdy?

Po studiu na FFMU, v roce 2001 jsem nastoupil jako asistent kuratora Antonina Dufka do sbirky fotografie.
V roce 2006 jsem se stal kurdtorem a nésledné vedoucim sbirky. To mi bylo oviem 36 let. Sel jsem studovat
pozdéji. Pfed tim jsem pracovat na technické pozici ve fabrice.

134



2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?

V hierarchii muzea, jako ostatni sbirky. Vyznamem je sbirka fotografie diky tomu, Ze diky Antoninu Dufkovi
shromazdila mimoradny matrial, svétovad. Zejména mezivaleCnd fotografie a piktoridlni fotografie jsou
obecné znamé a zadané.

3. M4 sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou)

Nékolik po dobé vzniku sbirky, na pocatku 70. Let, byl sestaven jeji statut, kde bylo definovano, co sbirka
sbira. Statut je otiStén v publikaci V plném spektru. Dnes je vSechno jinak. Nicméné, stale bychom méli sbirat
kvalitni uméleckou produkci vzniklou na nasem Uzemi. Sbirame také videa a filmy, sbirka se dnes jmenuje
Shirka fotografie a novych médii, coZ odrazi zménu v oboru. Fakticky ovsem sbirdm hlavné pozUstalosti,
protoZze na promyslenou, systematickou akvizi¢ni ¢innost nemame prostfedky... Od devadesatych let
minulého stoleti je fond eufemicky fec¢eno velmi kusy.

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
Viz bod 3

5. Nakupuje muzeum do sbirek i soudasnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne)
Radi bychom nakupovali, ale nejsou prosttedky. Néco ziskdme jako dary umélcq, ale je toho opravdu velmi
malo.

6. Na jaké obdobi je shirka (a nové akvizice) soustfedéna?
Vzhledem k tomu, co bylo fec¢eno vyse se neda o soustifedéni mluvit. Vime ovSem, kterd jména by bylo tfeba
doplnit.

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?

Z kapacitnich dlvodl studentské prace nesbirdme. Jsme kamennd instituce, a ta sbira obycejné uz
etablované umélce. Na druhou stranu se snaZime ziskavat prace mladych autor(, u nichZ si myslime, Ze by
mohli jednou prorazit.

8. Porfada muzeum pravidelné vystavy ze shirky fotografie? (i v zahranici)

V podstaté ano. Asi tak jedou za tfi roky byva realizovan plvodni kuratorsky projekt, v némz se objevuji ve
velké mife fotografie z nasich shirek. Nékdy jde pak vystava do zahraniéi. Castéji si véak kuratofi ze zahrani¢i
pujcuji fotografie z nasi sbirky do svych projekt(.

9. Myslite si, Ze se proménil pfistup k ceské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti? (u nas i v
evropském kontextu)

Proména je naprosto zdsadni. Fotografie tak jak jsme ji chapali do konce osmdesatych let uz vlastné
neexistuje. Jak technologicky, tak koncepcné je vSe jinak. Dnes nejde v podstaté o fotografie, ale dila
vytvarného uméni, ¢asto konceptudlni, kterd fotografii pouzivaji jako technologii. Casto je problém
rozhodnout, jestli patfi realizace do Sbirky moderniho a soucasného uméni nebo k nam do fotografie.

Jii Patek
kurator, Sbirka fotografie a novych médii Moravska galerie v Brné
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E-mailova komunikace s Lucii Siklovou

10.5. 2016
Vazena pani Siklova,

jsem studentka magisterského oboru Kuratorska studia v Usti nad Labem a pisi diplomovou praci na téma
kuratorské praxe a vystavnictvi fotografie v u nds. V praci mé zajimaji i fotografické sbirky v ¢eskych statnich
institucich a proto bych se Vas rada zeptala na nékolik otazek. Poskytnuté informace by mi velmi pomohly ke
zpracovani diplomové prace.

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostal a kdy?

2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?

3. Ma sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou )

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
5. Nakupuje muzeum do sbirek i souc¢asnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne )

6. Na jaké obdobi je sbirka (a nové akvizice) soustfedéna?

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?

8. Porada muzeum pravidelné vystavy ze shirky fotografie? (i v zahranici)

9. Myslite si, ze se proménil pristup k ceské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti?
(u nds i v evropském kontextu)

Predem mnohokrat dékuji za Vase odpovédi.
S pozdravem
Jana Stejskalova

11.5. 2016
Dobry den Jano,

zdravim a na otazky odpovim, jak to ptjde:

1. Jak jste se k vedeni fotografické sbirky dostala a kdy?

Mam vystudované déjiny uméni na Ustavu pro déjiny uméni FF UK, takZe ji? to prozrazuje mdj zaméfenf a
zpUsob uvaZovani. Specializuji se na moderni a soucasnou malbu, magisterskou, rigorozni a v soucasnosti i
disertacni praci mam zamérené sem. Jako kurator sbirek a vystav plisobim zde v GKK rok (pfedtim na cas
volna noha, kurator sbirek v Galerii Benedikta Rejta, kurator v. SMSU NG).

Praxe je takova, Ze vétsi instituce, jako NG napr., maji kuratory jednotl. podsbirek oddélené, takze v NG jsem
méla na starosti pouze to, ¢emu nejvic rozumim a na co se cilené soustfedim i v badatelské Cinnosti a nejen
té viditelné vystavni, tedy moderni a soucasnou malbu. V Lounech ani GKK ale nejsou vyclenéni kuratofi
jednotlivych podsbirek, takZe ackoli se specializuji napf. na malbu, spadd pod moji ( a kolegovu) kuratelu i
fotka.

2. Jaké postaveni ma sbirka fotografie v rdmci muzea?

GKK je od svych pocatkli zaméfena na moderni a sou¢asnou sochu a malbu . Shirka fotografie zlstava spise
jako poznamka na okraji, bez které by dokumentace nebyla Uplnd. Médium fotografie do souc¢asného uméni
ale neoddiskutovatelné patfi, umélci z jinych obor( prekracuji jednotlivda média a pravé v kontexu soucasné
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multidisciplinarity ma sbirka fotografie pfi dokumentovani sou¢asné umélecké scény své misto a budoucnost
a bude nabyvat vétsSiho vyznamu. Navic administrativné fotku tfeba nékam zaradit - tézko radit pod sochu,
malbu, grafiku, i proto existence této podsbirky.

3. M4 sbirka konkrétni kuratorskou koncepci? (jakou)

Zahrite prosim informace z predchozich odpovédi. Kurator specialista tu na fotku neni, a od zaméreni
kuratora se chté nechté i pres vSechnu dobrou vili po objektivité podoba sbirek vidy odviji. Fotky vSak do
sbirek nevyhnutelné pribyvaji. Hluboka koncepce tu vsak neni a vzhledem k absenci kuratora specialisty na
fotografii ani nemulze byt. Podle mého osobniho nazoru skutecnd sbhirka fotografie je natolik specificka
kategorie, Ze potrebuje své odborniky na fotografii, jeji déjiny zamérené. Nasi "koncepci" bych nazvala
"Koncepce poznamky na okraji". Nebo "Pod carou ? :-)

4. Jsou do sbirky pravidelné nakupovany nové akvizice? Pokud ano, podle ¢eho jsou autofi a dila vybirani?
Asi mate na mysli sbirku fotky. Jinak obrazy a sochy systematicky dopliiujeme co se tyce zastoupeni
chybéjicich autorl a obdobi v jejich tvorbé, zaméfujeme se také na umélce na okraji, tzv. outsidery,
pochopitelné hraji roli i finance a néktefi autofi jsou dnes takika nedostupni. Sledujeme a zachytdvame i
mladsi autory, ale pravé zde s rozmyslem, nepropadajice trendu, co je Cerstvé, to se bezpodminecné musi.
Zkusenost je takova, Ze autofi se vyvijeji i stagnuji, prestavaji tvorit, a sbirky se pak mohou plnit tézko
odepsatelnymi polozkami, slepymi vétvemi, které jsou zbytecnym luxusem. Toho se snazime, pouceni
z historie, vyvarovat. GKK ma zaroven bohatou vystavni ¢innost, zamérenou predevsim na soucasné umeéni,
jednim ze zajm0 jsou pravé umeélci tvorici mimo trendy, na okraji spektra, a na zakladé této promyslené
¢innosti ziskdvame vybrana dila pfimo od vystavujicich autor(. Fotografii doplfiujeme pfileZitostné, viz vyse
nacrtnuta situace, akvizice tohoto média se odvijeji i od vystavniho programu, kam se snazime fotku skrze
externi kuratory zarazovat.

5.  Nakupuje muzeum do shirek i soudasnou fotografickou tvorbu? (pro¢ ano/ne)
Omlouvam se, piSu spatra a neprecetla jsem si pfedem , odpovéd je tedy jiz zahrnuta v €. 4

6. Na jaké obdobi je shirka (a nové akvizice) soustfedénd?
To uZ se také opakuje, soucasné uméni od doyenl po mladé autory, socha, obraz, novd média a multimédia

7. Jaky je pfistup ze strany muzea k nakupovani studentské fotografické tvorby?

Studenty v ramci fotky nenakupujeme, pokud bychom byli na fotku prmarné zaméreni , nebyla by asi situace
diametralné jina, uZ jsem to také natukla, nakupy studentskych praci obecné jsou luxus z odborného i
finan¢niho hlediska a umélec je mlady i po absolutoriu a jeho vyznam ukdze Cas. Samoziejmé sbirka je i
sociokulturni dokument, zrcadlici dobu, a neni nikdy sestavena pouze z véci pfedem provéfenych a i Ulety
mohou mit svoji cenu pravé v tomto aspektu. V zédsadé ale sbirka by méla byt zéleZitosti dlouhodobou a
promyslenou a v soucasném zrychleném svété je tfeba opravu rozvahy. Fotka je v tomhle jesté rizikovéjsi,
nez jina média, foti a vysatvuje dnes kdekdo. Alespon zbude prostor pro budouci badatele, aby si objevili
také svého Tichého. Jesté co s e tyCe téch studentskych akvizic, vyjimka je skutecny génius , ale téch zase
tolik neni, oproti uméle nafouklym bubliam.

8. Porada muzeum pravidelné vystavy ze shirky fotografie? (i v zahranici)
Neporada
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9. Myslite si, Ze se proménil pristup k ceské fotografii od pocatku 90. let do soucasnosti?
(u nas i v evropském kontextu)
On se prece porad méni

Doufam, Zze vdm mé odpovédi k néCemu budou, a prosim, méjte v patrnosti jejich bezprostiednost a
nasadte patficny filtr. At se prace dafi a krasny den.
Lucie S.

Obrazova priloha

[1] Interiér nové budovy depozitaie UPM, Praha — Stodulky
Foto: Jana Stejskalovd, 2016

[2] Interiér nové budovy depozitafe UPM, Praha — Stod(lky
Foto: Jana Stejskalovd, 2016
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