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Uvod

V této seminarni praci se pokusim naznacit vyznam série fotografii amerického fotografa
pfedminulého stoleti narozeného ve Velké Britanii - Eadwearda Muybridge nazvanou Kun v
pohybu. Za sviij zivot se autor proslavil se pfedev§im svymi studiemi pohybu, konkrétné¢ cykly
Animal Locomotion a The Human Figure in Motion,' piesto neméné vyznamnymi a zajimavymi
jsou i jeho fotografie americké krajiny, zvlasté¢ Yosemitského parku. Muybridge zil mezi 1éty 1830 —
1904 a sva nejvyznamnéjsi dila vytvotil kolem 70. let 19. stoleti. Je tedy dulezitou osobnosti ve
vyvoji uméleckého projevu a to nejen svymi technickymi objevy a vynalezy, ale predevS§im svym
novatorskym a ve své dob¢ opravdu ojedinélym myslenim. Nemluvé o jeho veledilezitém odkazu

pro vyvoj filmového média a zobrazovaci techniky jako takové.

V praci se pokusim nejprve naznacit Sifi vlivu Muybridgovych fotografii, na které mnozi
umeélci reaguji dodnes. Nejprve nastinim okolnosti rozvoje fotografického média, aby vlbec
Muybridgovy fotografické studie mohly vzniknout, nasledné nazna¢im vyznam tohoto pro vznik
videokamery a zdznamu pohybu vibec, nésledné vliv na vznik moderny prostiednictvim Marcela
Duchampa a jeho Aktu sestupujiciho ze schodu 2, ktery pfimo navazuje na Muybridgovy fotografie,
a dale pak vliv na umélce az do soucasnosti, konkrétné¢ bude fe¢ o Albertu Londem a Haroldovi

Eugene Edgertonovi.

' Animal Locomotion — Pohyb zvitat, The Human Figure in Motion — Lidska postava v pohybu.



Okolnosti predchazejici vzniku fotografii

O pohyb se Eadweard Muybridge zacal zajimat v roce 1873, kdy se Leland Stanford,
chovatel koni, udajné vsadil se svym zamoznym sousedem o 25 000 USD, ze v urcitém stadiu
konského pohybu se ani jedna ze ¢tyf nohou nedotyka zemé. Lidské oko totiz neni schopno takto
rychly pohyb zachytit a do té doby se nikdo ani nepokusil tuto skutecnost zpochybnovat. Bylo totiz
zvykem, ptredevS§im v malifstvi, zobrazovat koné, at’ uz v klusu nebo ve cvalu, vzdy alespon s
jednou nohou na zemi. A protoze Stanford s touto teorii nesouhlasil, a mél prostfedky, najal si
Muybridge, aby mu jeho teorii védecky dokazal a rozhodl tak tuto jejich ,,sdzku®. Pfestoze Stanford
vyhral, neni dnes zddného dikazu o onéch 25 000 dolarech, proto je tato historka povazovana
viceméné za legendu. Jisté je to, Ze Muybridgovi byly poskytnuty prostfedky pro vyzkum a vyvoj

fotografickych zatfizeni, na které v té dobé jini nemohli ani pomyslet.

Obr. ¢. 1 — Edweard Muybridge — cyklus Animal Locomotion, 1887

Proces tvorby

I samotny proces tvorby onoho védeckého ditkazu byl pomérn€ narocny. Vymluvné je jiz to,
ze na ném Muybridge pracoval dlouhych 6 let (1873 — 1878), beéhem kterych byl nucen vynalézt
nekolik specidlnich fotografickych ptistrojti a postupti, se kterymi pak nafotil pies 20 000 snimk.

Muybridge si pro svou praci pochopitelné¢ musel vytvofil zazemi. Postavil si u dostihové zavodni



drahy dfevénou boudu, do které umistil 24 fotografickych piistroji v pravidelnych rozestupech?, na
druhou stranu zavésil bilé pozadi a ptes drahu natahl provazky, které kin, jak zdvodistém probihal,
pretrhaval a postupné tak spoustél zavérky jednotlivych fotoaparati. Fotografie byly sniméany
rychlosti jedné tisiciny sekundy a klisna béhem toho béZela rychlosti 36 mil za hodinu

(ptiblizné 58km/h) a celou vzdalenost ubéhla za 1 minutu a 40 sekund.

Dalsi zajimavosti tohoto dila je pravé rychlost zavérky, se kterou byly snimky exponovany.
V tehdejsi dobé byly nejcastéjsi predevsim portréty, ptipadné snimky krajin, béhem kterych umeélec
nepotieboval operovat s kratkych expoziénim casem, ktery by mu umozioval zachyceni
pohybujicich se objektii, protoze na takovychto snimcich zddné nebyly - bézna doba expozice se
pohybovala 1 kolem nékolika desitek vtetfin. PfestoZze Muybridge nebyl prvnim, kdo zavérky
zkoumal, pfispél velkou mérou k jejich vyvoji, protoze takto presny systém nemél obdoby. Dtive
fotografové zévérku ani nepouzivali, pouze zakryvali objektiv kusem latky nebo klobouku.
Vyhodou Muybridgovi bylo pravé to, ze mél k dispozici prosttedky od bohatého Stanforda, ktery ho
podporoval 1 po skon€eni prvniho pokusu s koném. Fotografie byla v 19. stoleti velice nadkladnou
zalezitosti. VétSina fotografii se bud’ Zivila jinou praci anebo fotila pouze portréty na zakazku od
bohatych lidi.’ Tak jako tak si zfejmé& nemohli dovolit experimentovat na rozdil od Muybridge. O to
vice byl Muybridgiiv vyzkum a vyvoj pfinosem. Stejné tak je nutné podotknout, Ze to neni jen
technicka stranka, kterou byl Muybridge inovativni, ale i zobrazovany namét. Jako jeden z prvnich
se totiz vénoval zkoumani zvifat a lidi, jejich pohybt, a to téméf na védecké trovni, coz bylo v

tehdejsi dob€ velmi neobvyklé - anebo fotograficky nemozné.

Technické hledisko vysledného dila

Kun v pohybu je série fotografii se dvéma hlavnimi zptisoby prezentace. Jednak je miizeme
vidét jako soubornou fotografii, kdy jsou jednotlivé faze pohybu koné naskladdny za sebou a
nasledné ptefotografovany samotnym Muybridgem v jednu spolecnou fotografii (viz. obr. €. 1).
Nebo se s nimi mizeme setkat jako s pohyblivym kotouc¢em.* Jiz Muybridge totiz vytvoril specialni
zafizeni, nazvané zoopraxiskop, diky kterému mohl v rychlém sledu promitat jednotlivé fotografie,

takze vyvolavaly pocit pohybu.

Prvnim ztvarnénim je tedy fotografie, na niz jsou vyskladany nckolikeré pozice koné v

pohybu. Fotografie vznikly jako jednotlivé snimky, které Muybridge po jejich vzniku takto

Rozestupy mezi jednotlivymi pfistroji byly 27 incht, tedy pfiblizné 68,5 cm.

Napiiklad Gaspard-Félix Tournachon, znamy jako Nadar, ktery se proslavil svymi portréty. Viz.
http://en.wikipedia.org/wiki/Nadar %28photographer%29

Viz. http://en.wikipedia.org/wiki/File:Muybridge race horse animated.gif



seskladal a znovu prefotografoval do vysledného dila. Tato forma prezentace je sama o sobé
pomérné zajimava, protoze v té dobé bylo velmi naro¢né fotografovani originald, natoz ptefocovani
JiZ hotovych fotografii. Tyto fotografie pak S§ifil jako takzvané svétlotisky, coz je specidlni druh
tiskové techniky, ktery pracuje na principu tisku z plochy, kdy se negativ otiskne na svétlocitlivou

Zelatinu, na které vznikne kopie fotografie a z té se pak tiskne dale na papir, do novin, knizek atd.

Tyto fotografie klisny jménem Sallie Gardner jsou jesté¢ ve spodni Casti doplnény o
technické udaje, jako je misto vzniku, den, jednotlivé vzdalenosti mezi snimky, snimanym ¢asem a
dal§imi. Pfesto, ze se jednd o pomérné nezajimavé Udaje, predev§im pro divaky ne pfili§ znalé
fotografickych technik, na fotografii nepiisobi rusivym dojmem, naopak, dodavaji mu na celkové

vyvazenosti.

Obr. €. 2 — Bratii Lumiérové - Zabér z filmu Délnici odchazejici z Lumiérovy tovarny

Jako druhou verzi tohoto dila je promitani fotografii v rychlém sledu tak, aby vytvarely
zpétné pohyb koné. Jiz sdm Muybridge k tomu vymyslel a sestrojil ptistroj nazvany zoopraxiskop.
Tento ptistroj by se dal povazovat za jeden z prvnich filmovych projektorti. Zoopraxiskop fungoval

na principu promitani obrazkl z otacejicich se sklenénych diski tak, aby vytvofil zdani pohybu.’ V

> Neni bez zajimavosti , Ze jiz ve 40. letech 19. stoleti ale sestrojil Jan Evangelista Purkyné takzvany kinesiskop,

u néhoz pouzil rotacni zavérku pouzivanou nasledné u kinematografii. V roce 1861 nechal podle svych nakrest



roce 1880 Muybridge poprvé promitl pohybujici se obrazky na platno, kdyz ptednaSel na
Californské Skole Uméni. Pozdgji se také setkal s Thomasem Edisonem, ktery tou dobou

pokracoval na svém vynalezu kinematoskopu, ktery je pfedchiidcem dnesni videokamery.

Ovlivnéni nasledujicich generaci

Muybridge svym prelomovym dilem zavdal podnét k dal§imu rozvoji fotografie jako takové,
ale predevSim i k vyvoji pohyblivych obrazi - filml. Deset let poté, co Muybridge zacal
experimentovat s pohybem a jeho znazornénim pomoci zoopraxiskopu, pfisli bratii Lumiérové se
svym prvnim filmovym piedstavenim.® Tento film se nazyval Délnici odchdzejici z Lumiérovy
tovarny, ktery byl nato€en pomoci kinematografu, u jehoZz zrodu stali prav€ Lumiérové. Jejich
zab&ry d¢lnika jesté silné piipominaji fotografii (viz. obr. €. 2), ptredev§im svym statickym
umisténim kamery, ktera zatim nepracuje s dynamikou riznych zabéri (napiiklad detail/celek).
Lumiérové totiz nevidéli v tomto sméru dal$i potencial, povazovali kinematografii pouze za
technicky vynélez, bez uméleckych ambici. Piesto zavdali podnét pro jiné umélce, ktefi se ujali
dalstho vyvoje za né. Mezi prvnimi bychom mohli jmenovat George Méliese, ktery v
kinematografii odhalil mnohé moznosti. Po shlédnuti filmu Lumiérovych od nich kinematograf
koupil a zacal pro n&j vymyslet nejriznéjsi filmové triky, zalozil produkéni firmu a vytvoftil prvni

filmovy ateliér na svéte.

Obr. & 3 — Edweard Muybridge - Zena schazejici ze schodii, okolo 1887

vyrobit kotou¢ zobrazujici animovanou sekvenci prace lidského srdce. Je to prvni znamy piipad uziti této techniky
(povaZované v té dobé za zabavnou hracku) pro vyuku védeckého oboru. Sam ale predpovédél, ze se tento postup
stane svébytnym druhem v uméni.

Prvni nevefejné filmové predstaveni se uskutecnilo 22. biezna 1895, vetejn¢ pak predstavili své filmy 28. prosince,
1895 v patizském Grand Café.



Mezi dalSimi umélci, kteti se vymezovali vii¢i Muybridgovym fotografiim, pfipadné v jeho
vyvoji pokracovali dale, miizeme zminit Alberta Londeho, Harolda Eugena Edgertona nebo tfeba
Marcela Duchampa. Marcel Duchamp byl inspirovan Muybridgovou sérii fotografii nazvanou Zena
schazejici ze schodu (z cyklu The Human Figure in Motion), podle které roku 1912 namaloval sviyj
slavny obraz Akt schazejici ze schodt ¢&. 2.7 (viz. obr. ¢. 3 a 4) V tomto dile Duchamp vyuzil
novatorskym zptisobem zmnoZzovani pohledt a rozkladu tvart i barev, pomoci kterého chtél nalézt
feSeni problému, jak vyjadfit pohyb. I zde, podobné jako u Muybridgovych fotografii je pohyb
znazornéného aktu rozfazovan na jednotlivé ,snimky* a ty jsou zachyceny spole¢né na jedno
platno. Vznika tak obraz, ktery dava pocit pohybu, avSak Duchampovi nesSlo pfimo o zobrazeni
pohybu postavy, ale jak sam fika, chtél zachytit rizné statické pozice pohybujiciho se téla. Takto
neznéazoriioval pohyb, ale vyvolaval jeho dojem abstraktnim zobrazenim jeho nésledkt - a tak zaSel

vlastn€ dal nez futurismus.

Obr. €. 4 — Marcel Duchamp — Akt sestupujici ze schodu ¢. 2, 1912

7 Marcel Duchamp namaloval dvé verze tohoto obrazu, prvni jiz roku 1911, druhou pak roku 1912. Pravé tato druha

verze, abstraktnéj$i nez ta prvni, se stala nejen velkym poboufenim ve své dobé (dilo bylo pfi svém vystaveni na
newyorské Armory Show v roce 1913 prohldSeno za skandal), ale zaroveii i jednim z nejslavnéjSich dél 20. stoleti.



Pfimo na Muybridgovu praci navazal taktéz Albert Londe, vyznamny francouzsky
»hemocni¢ni“ fotograf, ktery pokracoval nejen v Muybridgovu vyzkumu fotografickych aparati, ale
navazal na n¢j 1 umélecky (viz obr. €. 5). Londe pouzival fotoaparat s deviti objektivy, na kterém
mohl postupné otevirat zdvérky. Timto zplisobem potizoval fotografie na sklenéné desky v rychlém
sledu a snazil se tak zachycovat fyzické a svalové pohyby pacientl, véetné epileptickych zachvatt.
Prestoze pfistroj byl urCen primdrné pro lékaisky vyzkum, vyuzival Londe jeho mobilnich
vlastnosti a pouZzival jej pro snimani jinych subjekti - fotografoval naptiklad kon€ a jind zvirata
nebo viny oceanu. Soucasn¢ se podobny typ fotoaparatu zacal uplatiovat i jako prostfedek pro

rychlou a levnou vyrobu fotografii portrétnich, zejména takzvanych ,,vizitek*.

Obr. €. 5 — Albert Londe - Devét snimkii koné v pohybu



Na Muybridge a Londeho pak ve 20. stoleti navazal Harold Eugene Edgerton, americky
inzenyr, ktery posunul tuto techniku jesté dale. Objevil nové metody sériového snimani, pomoci
stroboskopu, ktery sam vyvinul, diky kterému mohl detailn¢ zkoumat jednotlivé faze pohybu.
V roce 1931 Edgerton vymyslel elektronickou obdobu stroboskopu, do kterého pouzil preruSované
elektronické vybojkové svétlo. Pouzil ho nejprve ke studiu strojnich soucasti motorit v pohybu, o
néco pozdéji pak k vytvoteni ostrych fotografii velmi rychle se pohybujicich objekti (viz. Obr. €.
6). Pouzil k tomu sérii velmi kratkych zablesk svétla (o délce az 1/500 000 sekundy). Tento kratky
¢as spolu s precizni synchronizaci vedly ke vzniku fotografii explodujiciho balonku naplnéného

vodou nebo priiniku stiely jablkem.

Obr. ¢. 6 - Harold Eugene Edgerton — Smrt Zarovky, 1936



Zavér

Prestoze kin je prvek, ktery nalézame v d€jindch uméni pomérné €asto, jenom vyjimecné se
stdva obrazovym stfedobodem dila a jesSté¢ vzacnéji hraje takto prelomovou roli, jak pro vyvoj
techniky, tak pro progres celého moderniho uméni jako takového. Jak jsme si v praci ukazali,
Muybridgiiv Kan v pohybu je zdsadnim historickym momentem a nejen dle mého ndzoru je jeho

plny vyznam a piesah i do sou¢asného uméni stale jesté nedocenén.



