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OBRAZY ZKUSENOSTI

Pavel Matousek

1 Zajimavé by bylo srovnani

s podobné znéjicim, ale jinak
chapanym pojmem ,,Zivouci télo’

u Merleau-Ponty, M., Phenomenology
of Perception, London 2002, s. 94-95.
2 Zde by bylo mozné téZ zminit
roli obecného pojmu estetické
distance, kterou sam Dewey pouziva
k ilustraci na typech hercd, kteti
béhem role zcela ztraceji své ego,
které je nahrazeno charakterem
postavy. (John Dewey, Art as
Experience, New York 1980, s. 83.)
3 Martin Kaplicky, John Dewey

a problematika objektivity
umélecké kritiky, in: Philosophica
et Historica. Studia aesthetica V,
Acta universitatis carolinae, 2012,
s. 97-105.

4 Viktor Borisovi¢ Sklovskij, Teorie
prozy, Praha 2003, s. 13.
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Cﬂem pfispévku je nacrtnout a poukdzat na moz-
nosti chapani vytvarného uméni, predevsim fotogra-
fie, jako média pro transfer osobni smyslové zkuse-
nosti. Tato funkce mize byt v dnesni dobé, ktera patii
obraziim, internetu a prebytku vjemi, klicova k po-
sileni kvality komunikace a vzajemného porozuméni.
Snazime o propojeni nékolika celostnich filosofickych
pristupt, umélct XX. a XXI. stoleti a vlastni vytvar-
né prace. Doktorsky vyzkum ma zaklady v pracich
predchozich, ve kterych jsem se vénoval aplikaci a in-
terpretaci teorif Viktora Sklovského, Johna Deweyho
a Johna Bergera a také osobni umélecké tvorbeé.

Jednim ze zakladnich Deweyho pfistupi je tzv.
»Live Creature™'. Jedna se o model neustale probiha-
jici smyslové interakce mezi ¢lovékem a jeho okolim.
Deweyho snahou bylo vytvorit obecné platnou este-
tickou formuli. Esteticky prozitek se zpravidla vzta-
huje jak ke konkrétnimu estetickému objektu, tak
i k danému subjektu, ktery esteticky objekt proziva.
NerozliSuje se vSak mezi mnozinou objekti, které
subjekt prirozené obklopuji v jeho okoli a objekty
a priori umélecké povahy. V kontextu uméleckém lze
fici, Ze pti divakovu prilisSném odcizeni* od ,,pfiro-
zeného caso-prostorového prostredi” (uméleckého)
objektu prestava byt tento objekt prozivan zkusenos-
ti, nemuze byt spravné chapan. Live Creature proto
muzeme také chapat jako jistou metaforu stale se vy-
vijejici symbidzy divakova vnimani, vlivu prostredi
a dila samotného.

John Dewey upozornuje na vyclenovani umé-
ni mimo kazdodenni zivot.> Uméni v$ak lze chapat
jako jednu z nejucinnéjsich cest obnovy poruseného
nahledu na realitu a zdroven i sama na sebe. ,,Tak se
propadad zivot, méné se v nicotu. Automatizace [vni-
madni] pozird véci, Saty, ndbytek i strach z vilky.“*
V modu plné automatizovaném (napf. pfi ranni cesté
do prace) - je pak dopad okolnich vjemt do védomi
témeér nulovy. ,,ZkuSenost musi mit strukturu a byt



deautomatizovanym prozitkem®> Tedy je nutnd aktiv-
ni ucast ¢lovéka jako divaka.

V ramci pusobeni prostfedi na ¢lovéka je nepo-
chybné, ze i svétlo - jako bliZze neurcené zareni - ma
primé fyzické dusledky pro télo i mysl. Sta¢i uvést pri-
klady modrého svétla svitidel a obrazovek, které simu-
luje v mozku dojem svétla denniho, spousti chemic-
kou a hormonalni reakci, coz vede k problémtim se
spankem. Ci svétlo stroboskopické jako spoustéé epi-
leptickych reakei. Symbolicky pak funguje medicinsky
pojem an-estetikum, tedy chemicky prostfedek, pro
tlumeni bolesti, ale i schopnosti ¢lovéka esteticky vni-
mat v celém rozsahu pojmu ,esteticky®. Jaky je vlastné
pro divaka rozdil mezi obecnymi pojmy ,,skute¢nost”
a »zkuSenost“? Zda se, Ze tato otazka je v dobé mohut-
né nastupujici tzv. virtualni reality a také v dob¢, kdy
velky objem vizuality bude vytvaren umélou inteli-
genci, nadmiru dtlezita. Mnoho lidi travi vét§inu ¢asu
v myslenkach ¢i v internetové komunikaci mimo pro-
stor, kde se nachazi jejich télo. Metaforou extrémniho
odlouceni od zité zkuSenosti — prozivani reality mtize
byt télesny stav, pri kterém (pacientovi) funguji zivotni
funkce, mozek a védomi, ovéem bez jakékoli kontroly
svall a téz bez funkce smysli.

Pro samotny proces vnimani zatim chybi moderni
komplexni teorie, ktera by napti¢ obory cely pribéh
daného procesu (fyzika, anatomie, neurologie, esteti-
ka, filosofie aj.) spésné popsala, a ktera by uspokojila
pottebu védct, 1ékard, programatord, filosofti i umél-
ct. Viditelné je prolomeno v okamziku pocitu.®

Zvlastni pozornost vénujeme vlastnostem média
fotografie. Fotografie jedine¢né kombinuje zachyce-
ni a interpretaci ¢asovosti, je technologickou extenzi
mozku a oka, dokdze byt osobni a narativni. Foto-
grafie md také vybudované velmi rozsahlé filosofické
zaklady s presahy do mnoha jinych obort. Zaroven
v$ak muze byt fotografie pouzita velmi neinvaznim
zplsobem jako nosnda hmota pro umélecka dila ji-
nych obort — predev$im performance (Bruce Nau-
man: Self-portrait as a Fountain 1966 — fotografie
jako artefakt, ktery lze prezentovat) ¢i koncept (Ed
Ruscha: Twentysix Gasoline Stations 1963 - zde by
se dalo za medium oznacit automobil nebo pohyb).
Mezi kontemplaci, konceptem a tim, co bych si do-
volil nazvat ,kritikou zku$enosti“ balancuje japon-
sky umeélec Hiroshi Sugimoto (*1948). V sérii Movie
Theaters (1970 - ) zaznamenal na technicky dokona-

5 Petr A. Bilek - Ondrej Dadejik

— Martin Kaplicky - Jan Stanék,

Stopy pragmatismu: Ceskd literatura

a estetika v dotyku s americkym

pragmatismem, Ceské Budéjovice

2016, s. 41.

6 Jean-Francois Lyotard, Malifstvi,
anamnéza viditelného, in: Ndvrat

a jiné eseje, Praha 2002, s. 45.
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Hiroshi Sugimoto, ze souboru
Movie Theaters, 1983,
bromostiibrna fotografie,

100 x 70 cm.

Foto: www.sugimotohiroshi.com

7 Ladislav Kesner, Muzeum uméni
v digitdini dobé: vnimdni obrazii

a prozitek uméni v soudobé
spolecnosti, Praha 2000, s. 154.

8 Ibidem, s. 115.
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lych fotografiich cely déj filmu v réiznych kinosélech
a americkych venkovnich drive-in projekénich plo-
chach. Na misté platna pochopitelné vidime jen Cisté
bilou plochu, zcela bez detailu nebo naznaki promi-
taného déje. Celuloid v aparatu je po dlouhé expozici
metaforicky tak pfeplnén obrazy (svétlem), Ze je na-
konec prazdny. Sély jsou zde vétsinou pusté ¢i s velmi
malym poctem divakda.

V tomto kontextu je zajimavym konceptem ,nu-
lovy stupent mysli. Ten mtZeme volné vysvétlit jako
schopnost doc¢asného odbourani vytvoreného systé-
mu vnimani a jistych podvédomych vnimacich fil-
trl, které nam béZné dovoluji ignorovat prebytecné
podnéty kolem nas. Do disledku to znamena, Ze by-
chom byli schopni vnimat véci tak, jako bychom je
vidéli poprvé. Slovy malife Véaclava Bostika: ,,I voda
miize chutnat skvéle.” Netfeba pfipominat vizualni
a zvukovy smog ve vefejném prostoru i v masmédiich
a na internetu. Naplno vnimat vse by jednoduse neby-
lo pro mozek mozné a ani by nas to nijak neobohaco-
valo. Tézko jsou tak pro nds dnes myslitelné pripady
z jinych kultur a staleti, kdy umélecké dilo, napt. socha,
dokazala divaka pti pohledu bezprostfedné rozplakat.?
Vytvarné dopomoci tomuto stavu vniméani midZze napti-
klad zobrazeni obecné znamych véci mimo jejich ob-
vykly kontext, ¢imz je divak nucen ubezpecovat se, zda
skute¢né vidi to, co si na ,,prvni pohled” mysli, Ze vidi.



Tereza Kabtirkova je na ¢eské umélecké scéné oje-
dinélym jevem. Pres mistrovskou znalost klasického
printmakingu zlistava jeji svédectvi tiché a skromné.
Nepopiratelny je ale jeji silny vztah k pfirodé a tra-
di¢nim hodnotam.

L[Zdbéry] Jsou vic zpiisobem mysleni a vide-
ni neZ dokumentem konkrétnich mist. Jakoby
Tereza dlouho micky krdcela a najednou se za-
stavila na divérné zndmém misté (a my spolu
s ni). Ustfednim principem jeji tvorby je pro-
Zivani a vidéni.“"°

Podobné i krajinu je nutné dobfe znat a prochodit.
Proces tvorby je bytostné fyzicky, viemovy. At v plenéru
nebo u sebe doma ¢i v ateliéru, pracuje téméf vyhradné
s pritomnym a prirozenym prostorem i svétlem, neza-
sahuje vyraznéji ani do vztahti nalezenych predmétu.
Této cisté prirozenosti tedy vychazi na povrch vychozi
identita objekttl i zvolenych vyseki krajiny.

wl...] prostda domdci zatisi mohou odkazovat
k Sudkovi, stejné tak k tusové malbé japon-
skych vyznavacii zenu, nebo az k tradici ¢inské
monumentdlni krajinomalby.“!!

Prozitek z tvorby se u ni propojuje napri¢ médii.

»lereza v cerné komore peclivé laviruje tony
Sedi, pridavd a ubird nebo to celé naopak vel-
koryse nechdva byt. Prdzdno je potom stejné
dilezité jako mnohost.“*

Jemné valéry sSedé jakoby symbolizovaly $ifi
moznosti naseho vnimani, ani zdanlivé zcela pusty
kus plochy neni zcela bily, ¢erny ani prazdny. Chvil-
kova nicota je jen predzvésti toho, co se vyjevi dale.
»[...] vysek je pouze cdsti tkdné toho, co jsme praveé ted
schopni uvidét. O to vic premyslim, jaky obraz plyne
az za tento okraj.“? Omezenim se zda byt jen nase
vlastni zku$enost a momentalni schopnost (ochota)
empatie, prostoupeni danym obrazem.

»V bezprostrednim realismu se zapomind, Ze
fotograf nepostupuje od vanimané reality k je-
jimu obrazu, dokonce ani od vnimdni redlné-
ho obrazu k jeho obrazu, ale od toho, co je jiz

9 Katarina Uhlifova, Vystava
v Photogether gallery — Tereza

Kaburkova / Orienttepich, [online].

16. 4.2014 [cit. 2014-04-21].

Dostupné z: http://www.photogether.
org/novinka.php?id=101, vyhledano

16. 4. 2014.

10 Osobni rozhovor s Terezou
Kabtirkovou, 16. 5. 2014, Praha.
11 Viz Uhlirova (pozn. 9).

12 Ibidem.

13 Ibidem.
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14 Francois Laruelle, Koncept
nefotografie, Praha 2012, s. 66.

15 Vilém Flusser, Za filosofii
fotografie, Praha 1994, s. 16.

16 Viz Laruelle (pozn. 14), s. 22.

17 ,the presence of sensation in
the absence of a stimulus“ Jonathan
Crary, Techniques of the observer:
on vision and modernity in the
nineteenth century, Cambridge 1990,
s. 98.

18 Ibidem. Ddle: ,,It poses

a theoretical and empirical
demonstration of autonomous
vision, of an optical experience
that was produced by and within
the subject. Second, and equally
important, is the introduction

of temporality as an inescapable
component of observation.*

19 Neni bez zajimavosti, Ze jen
ztidka najdeme odborny text, ktery
by pojednal problematiku vnimdni
zaroven z obou téchto hledisek.

20 Johann Wolfgang von Goethe,
Smyslové-mordlni ticinek barev,
Hranice 2004.

21 Petr. Hajek, Kde Kon¢i obraz?,
in: Petra Handkova, (ed.), Vyzva
perspektivy: obraz a jeho divdk od
malby quattrocenta k filmu a zpét,
Praha 2008, s. 39.

22 Slunce i hvézdy jsou
pochopitelné silné duchovnimi jiz
od nepaméti lidstva. Dobte popsany
priklad takové zkusSenosti: www.
ceskatelevize.cz/ct24/veda/2117334-
slunce-se-pohnulo-ve-fatime-jak-
veda-vysvetluje-nejvetsi-zazrak-20-
stoleti.
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obrazem [...] k jinému obrazu téhoz typu, [...]
ktery mu slouzi jako hypotéza v celé jeho expe-
rimentalni prdci s vaimdnim.“"

Jak trefné poznamenava Vilém Flusser, ,, Latinské
slovo apparatus je odvozeno od slovesa apparare, to
znamena pripravovat.“'> Foto-aparat tedy dle danych
technickych konvenci a prednastaveni pripravuje,
transformuje zabér v néco vlastné zcela ciziho a ne-
puvodniho. Neni to odraz ani otisk, ma to s ptivod-
nim vzorem jen pramalo spole¢ného. ,,Fotka neni de-
gradaci Svéta, ale procesem hluboce utopickym [...].“'®
Velkou oblasti zajmu je dale otazka sitnicovych ner-
vovych ,,paobrazii (anglicky a odborné afterimages).
Definovat je lze jako ,smyslovy pocitek bez primého
podnétu®” Miize se jednat napt. o riizné patvary a sti-
ny vstupujici do naseho vnimani. Vizualné se nékteré
zjevené pocitky ve svych detailech velmi blizi napt.
matematickym fraktalovym obrazcim. K jevu muze,
mimo jiné, dochazet v situacich, které oko nezvlada
kontrolovat, po presyceni sitnice mnozstvim svétla
a také pfi o¢ni unavé. Avsak také zcela bez priciny.'®
Pro nase zkoumani je tento jev vyznamny, protoze
mozna nékde zde lezi hranice mezi fyzikalné popsa-
telnym procesem a dusevnim procesem - prozitkem.
Hranice mezi limitem fyzického jevu na povrchu o¢ni
sitnice a fenoménem probihajicim v procesu chapani
obrazu, popsatelném jen psychologicko-filosoficky
anebo snad uménim.” Jeden z prvnich popisii jevu
se v roce 1810 objevuje v Goethové slavné Teorii ba-
rev.?’ Vyzkumem se v$ak velmi vyrazné zabyval také
Cesky lékar a védec J. E. Purkyné (*1787 $1869). Tomu
se v roce 1823 podarilo zacit s plné védeckou analy-
zou, véetné nakresti a méreni a véetné déleni na riz-
na obrazova pole.” Jednalo se tak o jeden z hlavnich
argumenti pro popieni objektivniho, universalniho
kartesianského popisu procesu vidéni. Je vseobecné
znamé, ze podobné problematické jsou jevy na pome-
zi tyzickych a evoluc¢nich danosti lidského oka a ner-
vi - tedy predevsim jevy velmi rychlé ¢i nedostatecné
intenzivni, které preskakuji védomi a bud je neregist-
rujeme vibec, nebo naptiklad jen podvédomé.

Avsak srovnatelné ndm unikaji procesy, které
nejsme schopni zrakem spravné identifikovat z dui-
vodu jejich plynuti v jiném c¢asovém rytmu, napf.
pozvolnosti, jako je pohyb slunce nebo hvézd po ob-
loze.” Jsou tak pomalé, Ze pohyb jako takovy nejsme
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schopni okem rozpoznat, prestoZe vime, Ze probiha.
Dnes velmi oblibenym Zanrem je timelapse. Jedna
se o ¢asosbérny zdznam c¢asto z mnoha tisic po sobé
jdoucich jednotlivych snimkd, které propojenim
a velkym zrychlenim pfi pfehravani umoziuji velmi
dobfte pravé tyto vyrazné pozvolné procesy sledovat.
Pro mnoho dne$nich netrpélivych divakt mutze byt
toto technické feeni lakavé. Problém je v§ak v tom,
ze jadro principu procesu nam ve vy$$i rychlosti uni-
k4, zku$enost z jeho pribéhu neni mozné nijak umé-
le emulovat.” V nasi fotografické praci se objevuje
¢asovy zaznam cesty Slunce na obloze. Po dobu 15
minut jsme ze stativu exponovali na negativni ma-
teridl skrze svarecské sklo. V misté zobrazeni Slun-
ce je zcela pfeexponovand, bild ¢ara bez informaci
o dané hvézdé. V blizkém okoli obrazu Slunce do-
chazi z divodu fyzikalnich vlastnosti stfibrné emul-
ze k efektu pfipominajicimu proces solarizace*.
Zasazena oblast na negativu se jevi naptl pozitivné
a napul negativné. Celkovy vyraz snimku je zcela
fadni, Sedy a bez métitka.

Celkové zobrazujeme véci vSedni, na prvnim
misté pro nas stoji pfirozené vizualni vlastnosti, rysy
a kvalita objektu, kterd neni vzdy zfejmd. Zdanli-
vé spolu nesouvisejici motivy se postupné setkavaji
v obrazovém dialogu snad podavajicim hlubsi osob-
ni vypovéd, dotvorenou instalaci v daném vystavnim
prostoru. Zajima nds rytmus, linie, prostor, plocha

Pavel Matousek, ze souboru Obr:
zkuSenosti, 2017, bromostfibrna
fotografie, 100 x 100 cm.

Foto: archiv autora

23 Srov. napt. se soustfedénym
zdznamem obycejného ve

azy

fotografiich malych zatisi v dile Jana

Svobody.

24 Tento trefny ndzev predstavuje
technologii dodate¢ného osvétlovani

negativu pfi vyvolavani ve vyvoj

ce,

vice: http://www.paladix.cz/clanky/
nestandardni-zvetsovaci-techniky.

html. Vyhledéno 14. 4. 2018
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a univerzalni tvary. Pouzivame také optické vady,
které mély divaka upozornit na nemoznost povrch-
niho ¢teni obrazt.

Fotografie ve spojeni s uvedenymi teoriemi
a zdroji se zda byti idealnim prostfedkem k redefi-
novani vlastnosti a kvality toho, co za realitu pova-
zujeme a jaky zkuSenostni postoj k realité¢ a sami
k sobé zaujimame. Pro vizualni prenos velkych vy-
znamil v8ak bude tfeba vénovat ve svété mnohem
vice energie filosofii a naukdm o ¢lovéku nez pouze
technologiim.



RESUME
IMAGES OF EXPERIENCE

Pavel Matousek

The contribution aims to outline and point out the possible understanding of fine
art as a medium for transfer of a personal sensual experience. Nowadays, character-
istic with images, the internet and excessive perception, this function can be crucial
to strengthen the quality of communication and mutual understanding. We will ex-
plain why it is necessary to clarify the notion of sensual experience to specialists from
various areas (aesthetician, neuro-scientist, psychologist etc.). Is it possible to make an
absolute definition of sensual experience through the synthesis of the views of these
various approaches?

On examples of known psychological and physiological reactions of humans, we
will illustrate the weight of our theory and also the depth which needs to be achieved
by further research. We will try to outline the interconnection between the language of
art and the language of technology which relates to this area (user experience). At the
borderline of perception there is also the notion of afterimages which was described by
the scientist J. E. Purkyné.

Special attention is paid to the properties of the medium of photography. The pho-
tograph represents a unique combination of capture and topicality interpretation, it
is a technological extension of the brain and the eye and it can be both personal and
narrative. The photograph also has very extensive philosophical foundations overlap-
ping with many other fields. We will present the work of Hiroshi Sugimoto and Tereza
Kabtirkova but also own photographic outputs. The way of interconnection of theo-
retical and artistic research seems to be pregnant for this area.

The theoretical sources of contemplation also include the work of John Dewey and
John Berger with consideration of the necessary update of these texts through contem-
porary authors, such as Francois Laruelle or Miroslav Petfi¢ek. From the psychological
and physiological point of view we are also interested in the results and course of the
scientific research by Ladislav Kesner.
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